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Magpug, 1958 .

W3yuan uctopuio uckycctBa B Magpuackom yHuBepcutete
Komnnytence B 1980-1983 rT., 0fHOBpeMeHHO nonyyun
obpasoBaHue B obnactu dotorpadum B 06pazosatenbHoM
LieHTpe GoTorpaduueckoro MCKyccTaa.

(CBoto nepsylo oToBbicTaBKY nogrotosun B 1985 ropy,
33 Hell MOCNefoBaNN MHOFOUNCIEHHbIE KOMNEKTUBHbIE W
WHANBMAYaNbHbIe BbICTAaBKM KaK B Mcnanum, Tak v B Apyrux
cTpaHax. K Hauany feBAHOCTbIX FO0B OH yxxe 06n1ajan BronHe
onpeaeNneHHol  UHAMBUAYaNbHOI  TBOPYECKO  MaHepoii.
Ero mup cocpenotoueH BOKPYr HeoObIYHOTO MO3ITUYECKOrO
CyLeCTBOBAHUA MpeAMeTOB, KOTOpble OH BblOMpaeT
pacrionaraeT B BbICTPaBaeMblX MM CaMIM MPOCTPaHCTBAX
¢ ocoboii 3apywesHoit atmochepoit. Magoc dotorpadupyer
3TU MpeameTbl B YepHo-6enom BapuaHTe, U3BReKas u3
HUX CBET W MO3TWYeckmii Ayx, obnagawwuii  orpomHoil
nputAratenbHoi cunoi ana 3putend. B ero TBopuectBe —
613KOM K BYU3yanbHOIl M0331K, KUBONUCK U CKYNbATYpe, —
U3BNEYeHHble U3 CBOEr0 KOHTEKCTa NMpeaMeTbl BbIXOAAT 3a
C06CTBEHHbIE PaMKM, N03BOAAA YBUAETb TO, YTO CKPHITO NPU
00bIYHOM  paccmoTpeHnu.  bonblunHcTBO ero  dotorpadumii
COenaHo Mpu [JHEBHOM (BeTe, MpW 3TOM MCKYCCTBEHHOR
ocBeLleHre 100aBnAeTCA TONbKO ANA TOro, YTo0bl BbIAENUTD
Kakylo-Hubyab Aetanb. Majoc ocnapuBaeT  peanbHOCTb,
npurnawas 3putens K HabmiofeHnio W pasmblluieHnto, B
pe3ynbrate KOTOPOro MOXHO OTKPbITb ANA eba ncxoaALLyio
0T KaXAoro npefmera no3suio. [InA 37oro oH noasepraer
3T0T npeAMeT HebonbluMM npeobpa3oBaHMAM U JMLIAeT
ero 00bIYHOM (YHKLMOHANBHOCTH, M3MEHAA KOHTEKCT ero
1CMONb30BaHNA 1 UCKAXas BOCPUATIE PeanbHOCTH.

bbin ynocroex npemun Kodak (1991), HaumonanbHoil npemun
no dotorpadum (2000), Anoxckoit npemun Higasikawa B
Kateropun «3apybexuble dotorpadbi» (2000) v 3BaHuA
«Bblpatowierocs aBtopa» Ha GuenHane Fotofest B XblocToHe
(2000). Ero uHamBuayanbHble BbICTAaBKM MPOXOAWIN, B TOM
umcne, B My3ee n3awyHbix nckyccts B Kapakace, B ranepee Lllato
£'0 B Tyny3e, B [anUCHiiCKOM LieHTpe COBPEMEHHOTO ICKYCCTBA
(CGAC) B Cantbaro-pe-Komnoctena, B Mysee u3AwWHbIX
nckyccTs B byaHoc-Aiipece, B HaumoHansHom my3ee — LieHTpe
unckyccts Koponesbl Copun (MNCARS) B Mappuae u B donge
Fundacién Telefonica 8 Magpuge.

lpou3BefeHA 3TOro aBTOPa BKIMIOYEHbI B KOMMEKLIM TaKuX
NPeCTINKHbIX 3aBeeHNit, kak HaumnoHanbHbiii My3eit — LieHTp
nckyccts Koponesbl Copum (MNCARS), Tanucuiickuii weHTp
coBpemeHHoro uckyccra (CGAC), BaneHcuiickuit uHCTUTYT
coBpemeHHoro uckycctea (IVAM), Myseir Mapyrame Xupail,
My3eii  u3AWHBIX UCKYCCTB  XblOCTOHA,  XYAOXeCTBEHHYI0
Konnekumio GoHpa CaactamoitHeH B XenbcuHku - LleHtp

CHEMA MADOZ
Madrid 1958

Cursa estudios de Historia del Arte en la Universidad Com-
plutense de Madrid, entre 1980 y 1983, que simultanea con su
formacion fotografica en el Centro de Ensefianzas de la Imagen.

Realiza su primera exposicion de fotografia en 1985, a la que
sequirdn numerosas muestras colectivas e individuales tanto en
Espafia como en otros paises. A principios de los afios noventa
posee ya un lenguaje definido y personal. Su mundo se centra
en la presencia insélita y poética de los objetos que selecciona y
dispone en escenarios intimos, construidos por él mismo, y que
fotografia en blanco y negro, extrayendo de ellos una luz y un
aliento poético de gran capacidad de seduccion para el especta-
dor. En su obra —préxima a la poesia visual, a la pintura y a
la escultura—, los objetos, descontextualizados, se trascienden
a sf mismos y ensefian algo que una mirada ordinaria oculta.
Toma la mayoria de sus fotografias con luz natural y slo intro-
duce luz artificial para resaltar algun detalle. Madoz cuestiona
la realidad, invita a la observacion y la reflexion del espectador,
y a descubrir la poesia que emana de cada objeto sometiéndolo
a ligeras transformaciones y privandolo de su funcién habitual,
modificando el contexto de su uso y alterando la percepcién de
la realidad.

Ha obtenido el premio Kodak (1991), el Premio Nacional de
Fotografia (2000), Premio Higasikawa, Overseas Photogra-
pher, Japon (2000) y Autor Destacado de la Bienal de Houston,
Fotofest (2000). Ha expuesto individualmente, entre otros, en el
Museo de Bellas Artes de Caracas, Chateau d“eau de Toulouse,
Centro Galego de Arte Contemporénea, CGAC, de Santiago de
Compostela, Museo de Bellas Artes de Buenos Aires, Museo de
Bellas Artes de Caracas, Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, MNCARS, de Madrid, y Fundacion Telefonica de Madrid.

Suobra se encuentra enimportantes colecciones como: MNCARS,
CGAG, Institut Valencia d’Art Modern, IVAM, Museo Marugame
Hirai, Museum of Fine Arts de Houston, Saastamoinen Founda-
tion Art Collection de Helsinki o Centre Pompidou de Paris.

CHEMA MADOZ
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Korga mbl BCTynaem Ha Tepputopuio MUPOBOI KyNbTypbl, TO pacctoaHue mexzay Poccueid n Mcnanmeil ncuesaer u HaunHaetca
poactBo Ayw. Kak Hanucan noat AHToHno Mauago, B pycckoii AyLue BCerfa HaXo4una XmBOA OTKINK 1 UCKPEHHee COUYBCTBIe
NCNAHCKaA fyLua, AyLa-CTPaHHULA MAANBIO 11 N03Ta, Kotoporo CepBaHTec Hapek [loH Kuxotom.

Wctopus XX Beka pa3Bena no ABYM Geperam eBponeiickoro NpocTpaHCTBa ABa 6AM3KUX HAPOAA; AN oAbl VicnaHus
1 PoccuA AN PasHbIMU MYTAMM, XPaHs BOCTOMIHAHIA 0 TOM, UTO B Gbiible BpeMeHa X B3auMHo oborauano. MHorue ucnaHubl
npuexanu B Poccuio B 1939-M; GONbLUMHCTBO U3 HUIX GblN AETbMM, <AETbMMU BOHbI» (KaKas (TpaLUHas «<MaTb» ANA «jeTeii»!),
KOTOpble CYINA MEXAY HaMi TOHKOIA CBA3yIoLLeii HUTbI. C ManbIX NIET OHI MPOHECN MO XIU3HU BOCMOMUHAHUS O POAUHE,
KoTopas 6bina N5 HUX NecHei, CKasKoii, Aanekum 06pasom, 1 KoTopas npuobpeTana HoBble YepTbl, NepeMeLLNBAACH C KyAbTYPOil
Tex, KT0 laf UM NputoT. ITOT MUp CO3AaBaN X Kak rparkaaH Oy/iywiero, paiu KOTOporo CToUno HeyCTaHHo TPYAUTbCA, UTo6bI
JAOCTUYb TOPKECTBA CpaBeANnBOCTU. OCHOBA MUPa TKANach CoeIMHEHHbIMU PyKamu PYCCKIAX U UCNaHLEB.

Bwmecte ¢ pycckum Ganetom Mcnaxui ABUNCS TanaHT BbIAAKLMXCA POCCHIACKIX XYA0XKHUKOB M My3bIKaHTOB, KOTOPbIE BCTYNUMN
B Auanor ¢ Jlopkoii, Danbeii 1 Apyrumia BENMKIAMN NPEACTABUTENSAMM HALLETO «CepeOpAHOTo Beka». TBOPLbI U MHTENNUTEHLNA C
0601x GeperoB, HECMOTPA Ha TPYAHOCTM W PUCK, IOKA3aNIK, UTO HIl OHA U3 LIEHHOCTEIA, COTBOPEHHBIX YENOBEYECKMM AYXOM, He
MOXET NOTMOHYTb. Poccuiickie nucatenin Gbiu BENMKUMIU KNACCMKaMIn 1 OBHOBPEMEHHO OpaTbAMM N0 AYXY UCNAHCKWX AeATeneli
MCKYCCTBA, KOTOPbIE WX YNTaH W NEPEBOAIAM, MOYTH BCETAA C GPaHLLY3CKOTO, A3bIKa, KOTOPbIN AN MHOTUX U3 TeX 1 ApYTiX Gbin
A3bIKOM, MPUHATBIM B U3THAHUM.

WUaes nposenenua loga cnaxui B Poccun BO3HMKNA U3 YecToNOOUBOI MeuTbl YBUIET, KaK Hal CTpaHbl, ubs Gopbba 3a
(B0OOA1Y BIOXHYNA MOMOAOCTb B Halll eBPOMENCKHIA J0M, BMeCTe BOIIYT B OTKPbIBAtOLLEECA Nepen Hamu Byayiiee u TanaHt
POCCATCKWX U MCMAHCKUX TBOPLIOB 03apuT NMyTu EBPONbI — KOPHS, OT KOTOPOTO Mbl BCE NPOU3OLLAN 11 K KOTOPOMY NPUHAANEKMM
N0 COOCTBEHHOIA BoMe. I 3T0 MOCAYKUT NPEKPACHbIM [0KA3aTeNbCTBOM TOF0, 4TO MbIC/IM 1 YYBCTBA, KOTOPblE 00BEAMHANM HaC
B MPOLLNOM, COYETAACb C HALMOHANbHBIMUA 0COBEHHOCTAMU HAILUX CTPaH, OTKPbIBAKT MEpejl HaMU WUPOKUE TOPU3OHTbI I
60raTCTBa lyXOBHbIX LEHHOCTE!H, KOTOPbIE HaM NPEACTOUT Pa3AeNuT.

Xoce Nlyuc Poppurec Canatepo
[Tpencenatens lpasutenscra Mcnanum



Cuando las medidas se establecen sobre el territorio universal que la cultura propicia, la lejania entre Rusia y Espaiia desaparece y
empieza la proximidad de los afectos. Lo escribid el poeta Antonio Machado: el alma rusa ha hallado siempre un eco profundo, una
resonancia fértil en el alma espafiola, en el alma némada de un hidalgo poeta al que Cervantes bautizé como “Don Quijote”.

La historia hizo que el siglo XX separara a los dos extremos europeos de su corazon; y asi Espafia y Rusia tuvieron que
crecer cuidando una memoria que, en otro tiempo, se habia alimentado mutuamente. Muchos espaoles llegaron a Rusia en 1939;
la mayor parte eran nifios, esos “ninos de la Guerra” (qué terrible “madre” para un “hijo”), que aportaron una breve luz en la oscu-
ridad, desde la infancia que se hacia adulta en el recuerdo de un pais que apenas era, al final, un canto, un cuento, el acento lejano
de una tierra, pero que, a la vez, se iba haciendo otra nueva al mezclarse con aquella en la que hablaban o escribian quienes los
acogieron. Ese mundo los convertia en ciudadanos de un porvenir por el que habia que trabajar, sin tregua, para que llegase cargado
de justicia. La paz se tejia con las manos enlazadas de espafoles y rusos.

Habia ocurrido ya en Espaiia, cuando los ballets rusos, acompafiados de pintores y musicos rusos excepcionales, dialogaban con la
amistad de Lorca, de Falla o de otras grandes personalidades de nuestra llamada “Edad de Plata”. Porque, desde siempre, los cre-
adores e intelectuales de ambas orillas hicieron, a pesar del riesgo y de la dificultad, que nada de lo valioso que el espiritu humano
es capaz de ofrecer se perdiera. Y asi los creadores rusos eran maestros y eran también “hermanos” de los artistas espafioles, que
los leian, que los traducian, casi siempre desde el francés, lengua que fue, para muchos de unos y de otros, la lengua adoptada en
su exilio.

El ano de Espafia en Rusia nace con la ambicién de que nuestros dos antiguos paises, cuya lucha por la libertad durante el pasado
siglo insuflé un aliento de juventud en la casa comin europea, se comprometan a recorrer juntos el futuro que se abre ante no-
sotros, para que el genio creador de rusos y espafioles contintie iluminando los caminos de Europa, tronco comuin del que surgimos
y al que pertenecemos por nuestra propia voluntad. Es muy hermoso comprobar que el pensamiento y la emocion de nuestros
pasados, unidos a las peculiaridades que nos identifican como paises, son el mds licido horizonte y la mds caudalosa riqueza que
vamos a compartir.

José Luis Rodriguez Zapatero
Presidente del Gobierno de Espafia



[ocynapcTBeHHaa opraHu3auua no KynbTypHomy B3aumopeiictsuio (AC/E), TocyaapCTBeHHbIM UCTOPUKO-apXUTEKTYPHBIM 1
XYBOXeCTBEHHbIM My3eeM-3anoBefHuKkom «KazaHckuii Kpemnb» 1 MynbTumesuiiHbIM apT-my3eem akTyanbHOro MCKYCCTBa
(MockoBckim somom dotorpadum), a Takxke npu cotpyaHuyectee Moconbcta Wcnanum B Poccum u UHctutyta CepeanTeca,
opraHu3yeT BbicTaBky «4ema Magoc» B pamkax roga Wcnanum B Poccum u Poccun B Wcnanum. Ha BbicTaBke npepcTaBneHo
TBOPYECTBO 3TOr0 MacTepa, YAOCTOeHHoro HauuoHanbHoit npemun B obnacti dotorpadum. B 1o e Bpema oHa npu3BaHa
CTYXUTb MHCTPYMEHTOM ANA NpefCcTaBneHna uMngxa cnaHnm kak coBpeMeHHol 1 HOBATOPCKOIA CTPaHbl, KOTOpas OTIMYAeTCA
NpUCYTCTBUEM MHOXECTBA Pa3HO0OPA3HbIX KYNbTYP U AUHAMIYHBIX POLIECCOB XY0XECTBEHHOrO TBOPUECTBA, a TaKKe ropauTca
CBOMM UCTOPUYECKUM HaCNeineM.

Yema Magoc ABnAeTcA BbipasuTenem camblx HOBATOPCKUX TEHAEHUMIA B HaLIEM WCKYCCTBE, OH MpUAEPXMBAETCA
TPaAmLMil NCNaHCKOI BU3yanbHOIA M033UK, HAYaNo KOTOPOIA MONOXMAN B ABaALATbIe rofibl MPOLUOT0 CTONETUA TaKie aBTopbl,
kak, Hanpumep, PamoH lomec ae na CepHa, unbepmo ae Toppe, IpHecto XumeHec Kabanbepo v Bucente Yiino6bpo. Mo npowectaum
COpOKa NeT 3Ta N0331A CHOBA BO3POAMNACh, A0iiAA 40 Hawmx AHeil yepe3 TBopuecTBo XyaHa Mpanbro, OepHanao Munbaua,
MoaHa bpocca, Opancucko Muo, Xyara dayapao Cupnota, Xoce Murens YnbaHa u MHOTUX ApyriX.

(BA3b ¢ fomecom e na CepHa N ero rperepnamu Ctana npeamMeToM MHOro4NCIEHHbIX ICKU3HbIX pa60T Magoca n paxe
Lie/IbIX NepCOHaNbHbIX BbICTABOK, rie MacTepy yAanoch U3BJieYb U3 NCKYCHO MaHUNYNnpyeMblX UM NPeAMETOB Camyto X CYLLHOCTb
1 61ueHne cMblcna. IT0 Takas 0coban (BA3b, KOTOPYI0 TOJIbKO OHY, fomec ne na CepHa 1 Magoc, cnocobHbl 3acTaBUTb NpoABUTbCA — B
KauecTBe nepBonpuymnHbI BeLLiel, UNK, NHaue roBopsA, B KayecTBe T0ro, AnA 4yero Kaxaas Bellb 6bina co3naHa. C Toukm 3peHna
o6oux Tux dBTOPOB HOBAA NOKa3biBaeMaA HamM (I)yHKLl,I/IFI ABNAETCA COBEPLLEHHO 0YeBMAHON, ACHON 1 XuBOIA. C NOMOLLbI0 CBOETO
TBOpYeCTBa Yema Magoc J1apUT Ham 3HaKOMCTBO C HOW KU3HbIO npeameToB, KoTopas 06b1uHO HeBIAMMA B (BOEI1 060C06NEHHOCTH,
NoBepHyTa K Ham CMIHOM 1 uyXxia Tomy Mupy CKOpOCTeVI, B KOTOPOM BbIHYX/I€H XUTb COBPEMEHHbIVI yesioBek.

B 37X u306paeHmax uyBCTBYETCA MHTEPEC K TOMY, uTo0bl M3BIIeUb U3 HEAip PEbHOCTY anpATaHHbIe TyAa BeLuy, BO
MHOTWX CTy4asnx MOKUHYTble, 3a0biTble 1 0TBeprHyTble. [oMec e na (epHa X0AuN Ha MaAPUACKMIA BeLLEeBOi PbIHOK PacTpo n nckan
Tam pa3Hble npeAMeTbl — a 3aTem UM NeCTpeni Te MPOCTPaHCTBA, FAe OH PaboTan: 3TV BeLwy AOMKHbI Obinn NPUCYTCTBOBATH MU
COUMHEHIN NUTepaTYPHbIX NPpou3BeAeHuil. Mafoc HaxoAuT BeLM B Kax/10M YTOMKe NOBCeAHEBHOCTH, OH 0CTAET X OTTYAA M AAeT UM
HOBOE MPUMeHeHUe. ITv NPeAMETbI He YHIKambHbI, 0AHAKO OHM TyuLLIE BCEro BbIPaxatoT MHOMeCTBEHHOCTb (BA3eIT MeX/ly TeM, UTo
OHM B €IACTBUTENBHOCTI COBO/ NPeACTABAAIT, 1 TeM, Kakylo GyHKLMIO Mbl NPUNNCbIBAEM UM Ha TeKyLLMIA feHb. YTo6bl npescTaBuTb
nepes Hamu CBOI0 BepCHI0 PeanbHOCTH, MacTepa BbIOMPaIoT 13 3T0r0 Xaoca CBA3ei Ty, KOTopas Pe3Ko 0TMYAETCA 1 MOHayany Aaxe
YAUBNAET, @ 3aTeM, e Oyfyum BbIOPaHHOIA, KaxeTcA oueBUAHOI 1 focTynHoil mobomy. C nomoLwbio cBoux dotorpaduii Magoc
NpennaraeT Ham nepeunTaTb 3aHOBO CeMaHTIYeCKoe CofiepXaHie COBPeMEHHOI 30XV, BOMHYHOLLE 1 YMCTOIA, NA Yero co3aaeT
C0BCTBEHHDII YHBEPCAbHIiA A3bIK, K UCMONb30BAHMK KOTOPOTO Mbl BCE MOXEM UyBCTBOBATb €6 NPUYACTHBIMM.

YnauHblii BbI0Op TeMbl BbICTaBKI 1 ee MOBECTBOBATENbHOCTL — 3acyra Komuccapa bopxu Kaccann. Ul mHe xotenocb
0bl BbIPa3uTb (BOE UCKPeHHee BOCXMLLIEHVE STUM HACTOALLM NOAAPKOM, KOTOPbII OH NPUroTOBMA ANA Bcex nocetuteneit. Kpome
TOr0, N03BONIbTE MHE BbIPa3uTb 6N1arofapHOCTL BceM yupexaeHUAM, MPUHABLUMM YyacThe B CO3AaHNM UAen NpoeKTa U B ero
0CYLLECTBAEHNI, @ TaKXKe COOTBETCTBYHOLLMM Fpynnam CeLnanucTos, paboTa KOTOPbIX BO MHOTUX CyYaAX 0CTAeTCA aHOHUMHOIA,
0f}Hako NPV 3TOM BCerfja ABAAETCA BbICOKOIPGEKTUBHON.

Yapo Otery,
MNpe3ngent locypapcteenHas OpraHusauma no KynstypHomy B3aumogeiictauto (AC/E)



Accién Cultural Espaiola (AC/E) organiza con el Ministerio de Cultura de Espaia, el Conjunto Estatal Histdrico-Artistico del Kremlin
de Kazan y el Museo de Arte Multimedia de Moscu (Casa de la Fotografia), en colaboracién con la Embajada de Espafia en Rusia y el
Instituto Cervantes la exposicion Chema Madoz, con motivo del Afio Dual Espafia-Rusia. La muestra es un recorrido por la obra de
este Premio Nacional de Fotografia y se articula como un instrumento para proyectar la imagen de Espafia como pais moderno e
innovador, diverso y plural en su cultura, dindmico en su produccin artistica y orgulloso de su legado histdrico.

Representante de lo mds innovador de nuestras artes, Chema Madoz forma parte de la tradicion de poesia visual his-
pdnica que arranca en los afios veinte del siglo XX con autores como Ramén Gémez de la Serna, Guillermo de Torre, Ernesto Giménez
(aballero o Vicente Huidobro y que se revitaliza cuarenta afios después, llegando a nuestros dias a través de Juan Hidalgo, Fernando
Milldn, Joan Brossa, Francisco Pino, Juan Eduardo Cirlot 0 José Miguel Ullan, por citar sélo a unos pocos.

La conexion con Gomez de la Serna y sus greguerias ha sido objeto de miiltiples ensayos y alguna exposicién en los que
se ha sefialado con acierto la manipulacion de los objetos para extraer de ellos su esencia y significados latentes. Una conexién que
s6lo ellos, Gdmez de la Serna y Madoz, son capaces de hacer aflorar como razones primarias de las cosas, como aquello para lo que
la cosa fue creada. Para ambos autores, la nueva funcién que nos muestran es evidente, obvia, esté viva. Con su obra, Chema Madoz
nos regala las otras vidas de los objetos, invisibles en su propia intimidad, de espaldas y ajenas al mundo veloz al que el hombre
contempordneo esta sometido.

Hay en estas imagenes un interés por recuperar del subsuelo de la realidad esas cosas muchas veces abandonadas,
olvidadas, descartadas. Gémez de la Serna salia a buscar los objetos al Rastro madrilefio y con ellos abigarra los espacios donde
trabajaba para tenerlos presentes en su composicién literaria. Madoz los encuentra en cada rincn de la cotidianeidad de donde los
rescata y recicla. No son los dnicos, pero son los que mejor expresan la multiplicidad de conexiones entre lo que las cosas son y la
funcion que corrientemente les damos. Y de ese caos de conexiones eligen para darnos su versién de la realidad un vinculo distinto,
sorprendente y, una vez elegido, evidente y al alcance de cualquiera. Con estas fotografias, Madoz propone una relectura semantica
de la época actual, inquietante, limpia y configura un lenguaje que es suyo y universal, del que todos podemos sentirnos participes.

El acierto enla selecciény en la narratividad de la muestra corresponde al comisario Borja Cassani a quien felicito sincera-
mente por este regalo que comparte con los visitantes de la muestra. Asimismo agradezco a las instituciones implicadas la complici-
dad enlaideacion y ejecucion del proyectoy, a sus respectivos equipos técnicos, una labor muchas veces anénima y siempre eficiente.

Charo Otegui
Presidenta de Accion Cultural Espafiola (AC/E)



YEMA MAJ10C

Jliobas mMaTepua HanonHeHa onpe/eNeHHbIM CMbICTIOM, TPU 3TOM ee 3HaueHue onpedenseTca TeM, Kakoe MecTo OHa 3aHUMaeT
B 3ToM Mupe. Yema Mapoc paboTaeT Hajy CMbICTIOM Belleil Tak, Kak e Obl B AeiiCTBUTENbHOCTY peub Wna o Matepui. OH
NCNonb3yeT NpeAMeTbI 11 X rpaduyeckme U300paxeHus, Kak 6yATo Obl 30 ObINN YETKO ONpefeNeHHble CIOBa.

AHanu3upya nonHyIo HeOXMAAHHOCTE! KapTy CUTHANOB, KOTOPbIe BELy M3KAHT C 3aHUMaeMblx UMU MecT, Magoc
UHAMBUZYANU3NpYyeT WX, Pa3pyLuaeT YCTaHOBNEHHbI NOPAMOK, COMOCTABAAET M MaHUMYNUPYeT, NMOKA HAKOHEL He CMOXeT
NoKa3aTb HOBbII NOPAZOK, CKPLITYH FPaHb CMbICNA, HOBYIO CUMBOMIMUHYIO UCTUHY, PE3KO OTTEHALLYI0 6eCNOPAROYHOCTb NOTUKY.
Belwu, npeameTbl, pacnonoxeHHble Ha HOBOM MecTe, IPeACTatoT Nepef KaMepoii, M3AaBas pasnnyHble curHanbl. [peBpalLeHHble
B 3HaKW, Tenepb OHY B ByKBanbHOM CMbICe pa3roBapuBatoT. nm, ckopee, 370 06pa3bl roBopAT B bykBanbHoM cMbicie. [ToTomy
yTo, UCXOAA U3 SCTETUKN CXOACTBA U COCEACTBA OPUEHTUPOB, Mafoc NepeHoCuT ecTecTBEHHbI CMbICT MOHATHIA B Apyrue
CUCTEMbI NOHNUMAHUA, MAKCUMANbHO UCMONb3YA NPU 3TOM UX CUMBOAMYECKIE BOMOXHOCTM M OPraHi3ys (BOe BbiCKa3biBaHHe
MOMOLLbH GUryp 1 TPONOB, FAY6UHHBIM 06pa30M CBA3AHHDIX C A3bIKOM. 3TO aHaNoriM, MeTahopbl, NapagoKCbl N BU3yanbHble
METOHUMUH, KOTOpbIE NPEAIAraloT 3pUTeNto Urpy No3ITUYECKOTO BOCTPUATUA U TPEBYIOT OT HEro aKTUBHOTO yuacTus.

Moatomy TBOpuecTBO Majoca umeeT o6wwmpHoe CxoACTBO ¢ MuTepaTypoil. Ero Komnosuuun npubamxatotca K
MUHUMAUCTCKOA M033UM U K NPOTMBONOCTABAEHMIO NO3TUYeCKUX 06pa30B, KOTOPOe NopoxAaeT MeTadopuyeckuit B3pbis.
Mpou3sedenna Magoca BockpelwatT B namatu nodmy Mannapme «bpocok KocTeil HUKOTAA He UCKIKYAET CyyaliHOCTb,
BOCTOUHbIE CTUXM XaiiKy, B CTPYKType KOTOpbIX 06beanHeHbl ABa Pa3nnuHblx 06pasa, B KOHLE KOHLOB (BA3bIBAIOLLMECA MEXIY
coboii B TpeTbeil cTpode, a Takke rperepun PamoHa omeca fie na CepHa: «upad — 3710 XMBOTHOE, NOKPLITOE KOBPOBbIM
y30pom», «<Mex [y Kene3Ho0pOXHbIMI NYTAMYU PACTYT LBETbI-CaMoybuiiLbl» 1, noxanyii, Moto Nobumyio rperepuio, <Ecnn ol
y3Haelb cebA cMLwKom 613K, To NepecTaHellb cam ¢ 060/ 340pOBaTLCAY...



CHEMA MADOZ

Analizando el azaroso mapa de sefiales que emiten las cosas desde el lugar que ocupan en el mundo, Madoz individualiza y desor-
dena, confronta y manipula, hasta consequir mostrar un nuevo orden, una cara oculta del sentido, una nueva verdad simbélica que
resalta, por impacto, el desorden de la Iogica.

Las cosas, los objetos, situados en un nuevo lugar, estan ante la cdmara emitiendo sefiales diferentes. Convertidos
en signos estan ahora literalmente hablando. 0 mejor, son imdgenes que estan literariamente hablando. Porque partiendo de la
estética de la semejanza y la vecindad de referentes, Madoz desplaza el sentido natural de los conceptos a otras comprensiones,
explotando al méximo sus capacidades simbdlicas, y resolviendo su discurso con figuras y tropos de honda relacion con el lenguaje:
analogias, metdforas, paradojas o metonimias visuales, que ofrecen al espectador un juego de percepcion poética y le exigen una
colaboracién activa.

La obra de Madoz tiene, por tanto, una amplia vecindad literaria. Sus composiciones se acercan al poema minimalista
y a la contraposicion de imdgenes poéticas que produce una explosion metaférica; evocan al Mallarmé de “Una tirada de dados
nunca abolird el azar”, a los Haikus orientales, cuya estructura combina dos imagenes distintas que finalmente se relacionan en el
tercer verso, o resultan perfectamente familiares a las greguerias de Ramén Gémez de la Serna: “La jirafa es un animal alfombrado”
0 “Entre los carriles de la via del tren crecen las flores suicidas” o, quiza mi preferida: “Si te conoces demasiado a ti mismo dejards
de saludarte” ...

También hay una linea que conecta la obra de Madoz con los artistas que se expresan a través de la ironia objetual como
Marcel Marién, o el Marcel Broodthaers de “Casserole et moules fermées”; que el mismo Broodthaers explica de manera tan cercana
ala obra de Madoz: “La brusca salida de los mejillones de la cacerola no sigue las leyes de la ebullicién, sigue las leyes del artificio y



(CyLecTBYeT TaKXKe NMHKA, CoeaMHAIOLaA TBOPUECTBO Majfoca ¢ XyA0KHMKaMK, KOTOpble JOCTUraloT CaMoBbIpaXeHus
yepe3 npesMeTHyto poHut, Takumu Kak Mapcenb Mapuen unu Mapcenb bpyaTaepc, c ero «Kactpioneii ¢ 3akpbITbiMu MUBUAMUY.
(Cam bpyaTaepc 06bACHAET 3T0 (BOe Npon3BefeHIe B MaHepe, BecbMa 611113Koii K TBopuecTBy Mapoca: «<Mupun pesko BbicTynatoT
13 KacTpIoN — HO He MO 3aKOHaM KuMeHWs, a N0 3aKOHaM UCKYCCTBa: 3T0 ABNAETCA pe3ynbTaToM NOCTPOeHUA abcTpakTHON
dopmbl». Takxe 13BeCTHbI TBOpUeCKme BA3M Majoca ¢ kaTanoHcKum noatom MyaHom bpoca, TBOpUBLLMM B 061aCTV BIU3yanbHOI
no33uu. OHM COTPYAHUYANK B co3aHIUN 0bLLeii KHurn «PoTonosmbl» neped koHumHoli bpocca B 1998 rogy.

Ootorpadua no cBoeli Npupoe ABNAETCA NOAMaHHbIM 3pemMepHbIM MOMEHTOM — 11 Bce TBOpYecTBo Yembl Magoca
ABHO (BA3aHO IMEHHO C TeM, 4To 3pemepHo. HeT HeobX0AMMOCTI B TOM, UT0ObI AOCTUTHYTOE COBMajeHMe CyLLLeCTBOBANO0 0 UK
nocne Toro, Kak oHo byseT choTorpadupoBaHo. KoHeuHol Lienbio 0CyLLecTBNeHHOI paboTbl ABNAETCA He MaTepUanbHOCTb aew,
a To, YTO OHa NMonana B kaap, 0Tobpasunack. Kak B KNaccuueckoil MOMeHTanbHOM GOTOrpadun: TOUHO B HYKHBIIl MOMEHT.

YepHo-6enoe peLueHue GpoTorpaduii npuaaeT UM HEKOTOPYIO MENAHXONMYHOCTL 1 OTAANAET UX OT Hac. CNekTp cepbix
TOHOB NPEBPALLAET BELLM B TeHI, KOTOPbIE PACCEMBAIOTCA N0 HEPeanbHOMY MUPY U BbIPXAIOTCA Kak npu3paku. OHI coxpaHatT
(BOe (BoeobOpa3ie B KauecTBe CUMBOJIOB, O/JHAKO OKa3bIBAKOTCA MOMMOLLEHHbIMU aOCTPAKTHBIM MeTas3blkoM. Mbl y3Haem KX,
XOTA OHU YXKe He NpUHaANeXxaT K 3ToMy mupy. Magoc paboTaeT ¢ TeHAMM BelLeil U TakuM 06pa3om JOCTUraeT NnacTyeckoil
3NeraHTHOCTH, KoTopas 00beMHAET BCe ero npou3sedeHns, NpuaaBad UM GOpManbHYI0 (BA3HOCTb. TeHn MO3BONAKT emy
TBOPUTb C MOYTM XUPYPrUuecKkoii TOUHOCTbIO.

(MbICT 1 TOUHOCTb — BOT 3/IEMEHTbI, KOTOPbIE UTPaIoT peLLaloLLlyto porb B CO3AaHNM (BA3HOI uaen. Mapoc aBnaetcs
KONEKLIOHEPOM e, el KOTOPbIX MOXHO NPEKPACHO pa3rafath, PacCMaTpuBas CTpaHHble NPeAMETbI, pa3bpocaHHble No ero
CTyaum, Tenepb CTaBLUME «XONOCTbIMU MaLUMHaMI». Ero cuctema HakonneHus Beleil MOXeT HaNoMHUTb KyHCTKaMepbl, CTOMb
LieHIMble Cloppeanuctamu, kabuHet Anape bpeToHa, unn «kpenoctHyto 6atuHio» Fomeca ae na CepHa. Mopo6Ho ApmaHy ¢ ero
«Akkymynaunamu» unn [xosedy Koprenny cero npesmetamu B nneHy kopo6ok, Masoc nepepbin Becb MU B MOMCKaX 3HAYUMOro
MaTepuana, 0fHaKo NpeAMeTbl, KOTOpble OH HaXOAWT, YNOPALOUMBAET U CTPOUT, ABNAKTCA BCETO NNLIb BCOMOTATeNbHbIMU
3nemMeHTaMu, NCnob3yeMbIMIA UM AA Nepefaun B GoTorpadun Kakoii-nnbo ugem.

Yema Magoc paboTaeT Ha HEUeTKOil rpaHy, CyLIeCTBYIOLIEA MeXZy peanbHOCTbIO 1 BooGpaxeHneM. B cBoem
TBOPYECTBE OH MPEANAraeT Ham PasaBOeHMe MEXAY TeM, UTO CYLIECTBYET, U JMHHOI TeHbl0 TOr0, YTO BO3MOXKHO: 3TO
(BOET0 Pofia COCTA3aHME MEXAY CYLUHOCTbIO Bellledd U UX CKpbITbIM cmblciom. ModT Mbep Pesepau, kotoporo dayapao Cupnot
ynoMuHaeT B (Boem «(noBape CUMBOSIOBY, CKa3as: «06pa3 — 3T0 YMCTOe Co3haHMe ayxa.  (paBHEHWE  MOXET  POAUTHCA
TO/IbKO OT COMOCTAB/IEHMA ABYX OTAANEHHbIX APYT OT Apyra peanbHocTeit. Yem Gosiee OHI OTANEHbI APYT OT Apyra U uem Gonee
060CHOBAHbI CYLLECTBYIOLLME MEXY HUMK CBA3Y, Tem Apuye GyaeT 06pas 1 Tem Nyulwe OyayT BbIpaXeHbl €10 3MOLMOHANbHbI
3apAf 1 N03TIYECKas CYLHOCTb. JIt060NbITHO, 4T (MPNOT NPUBOANT 3Ty LMTATY NS aHANM3a CUMBOMAYECKOIA HAMONHEHHOCTH
«[IByCMbICTIEHHOCTW. [IBYCMbICIEHHOE — 3TO T0, YeMy BHYTPEHHE NPUCYLLA BOSMOKHOCT OLLINOKIA, CO BCEMIA BbITEKAHOLLMMM
0TCloAa NOUTEACTBUAMIA. A 0LLIMOKA MOPOKAAET MOMEHTaNbHOE BOCPUATHE NPABUALHOCTU. [BYCMbICIEHHOCTb NPU3bIBAET K
BOCCTaHOBJIEHWIO NOPAKA, PABHOBECUA, OHAKO CaMa Mo cebe ABMAETCA JOPOroii, Y KOTOPOH HET NyTU Ha3aj: ee pe3ynbTarbl
NPOAOIIKAIOT CYLIECTBOBATL (aMM MO Cee 1 CO3AAIT HOBYIO peanbHOCTb. (03haHNe ABYCMbICTEHHBIX 06Pa30B, N0 MHEHUI0
PeBepay, BKIH0YET HEOOX0AUMOCTb MPABIIbHOI OLLINOKI.



es resultado de la construccion de una forma abstracta”. También es conocido su encuentro con el poeta visual cataldn Joan Brossa
con quién colabord en un libro en comun (Fotopoemario) antes de la muerte de éste en 1998.

Una fotografia es por naturaleza la captura de un instante efimero. Toda la obra de Chema Madoz tiene esta clara
relacién con lo efimero. La conjuncién lograda no necesita existir ni antes ni después de ser fotografiada. La materialidad de la idea
no es el objeto final del trabajo realizado, sino su encuadre; su retrato. Como en la cldsica instantanea: su momento exacto.

La resolucion fotografica en blanco y negro aporta también una distancia melancdlica. La escala de grises convierte a
las cosas en sombras que desvanecidas en un mundo irreal se expresan como fantasmas. Conservan su identidad iconica pero estan
absortas en un metalenvguaje abstracto. Las reconocemos aunque ya no pertenecen a este mundo. Madoz trabaja con las sombras
de las cosas y con ello obtiene una elegancia pldstica que fusiona toda su obra otorgandole una coherencia formal. Y le permiten
realizar un ejercicio quirdrgico de precision técnica.

Sentido y precisién son elementos decisivos en la articulacion de una idea. Madoz es un coleccionista de ideas cuyo
rastro se puede adivinar perfectamente, observando los extrafos objetos desperdigados por su estudio, ahora maquinas solteras.
Su sistema de acumulacién puede recordar a los gabinetes de curiosidades tan apreciados por los surrealistas; el despacho de André
Breton o El Torredn de Gomez de la Serna. Como en las “Acumulaciones” de Arman, o los objetos cautivos en las cajas de Joseph Cor-
nell, Madoz ha rastreado el mundo en busca de material significante, pero los objetos que encuentra, que ordena y que construye,
son s6lo los elementos subsidiarios que utiliza para fotografiar una idea.

Chema Madoz trabaja en la delicada frontera que existe entre lo real y lo imaginario. En su obra nos propone un des-
doblamiento entre lo existente y la alargada sombra de lo posible, un contrapunto entre la esencia de las cosas y sus significados
latentes. El poeta Pierre Reverdy, citado por Eduardo Cirlot en su Diccionario de Simbolos, dice: “La imagen es una creacién pura del
espiritu. No puede nacer de una comparacion, sino de la aproximacion de dos realidades alejadas. Cuanto mds lejanas y justas sean
las relaciones de las dos realidades acercadas, mds fuerte serd la imagen, y poseerd mds potencia emotiva y realidad poética”. Cu-
riosamente, Cirlot trae esta cita para analizar la potencia simbélica de “Equivoco”. Lo equivoco es lo que contiene intrinsecamente
la posibilidad de equivocacidn, con las consecuencias que implica; la equivocacién genera la percepcion instantanea de lo correcto.
Llama al restablecimiento del orden, del equilibrio. Pero es en si misma un camino sin retorno; sus efectos permanecen y crean
realidad. Crear imdgenes equivocadas incluye la necesidad, segtin Reverdy, de equivocarte correctamente.

En este campo juega Chema Madoz, y lo hace utilizando muchos tonos; los que van desde el humor pop hasta la revelacion profunda
del lenguaje hermético. Este arco, que Madoz expresa con toda naturalidad, tiene también que ver con el propio espiritu de las cosas
que también disponen de lenguaje propio.

Unas veces los objetos aparecen vinculados a otros objetos a través de las formas y otras veces vinculados a través de
conceptos. Una muy importante parte de su obra son esculturas o instalaciones que podrian perfectamente exhibirse en un espacio
expositivo en su verdadera condicion fisica. Madoz nos las muestra fotografiadas.

Hay muchos artistas que trabajan como en una mesa de ping-pong y juegan a ambos lados sucesivamente, confrontan-
do polos entre iconos de lo prosaico y de la alta cultura. Gran parte del arte actual responde a las palabras de Georges Bataille:



VmeHHo B 3T0it 0bnacti TBOpUT Yema Magoc, Ucnonb3ya npu STOM MHOTOUUCTEHHbIE OTTEHKH, OT MoN-toMopa A0 MY6UHHOro
PacKpbITUA TPYAHONOCTUXKIMOTO A3bIKa. Mazoc B COBEPLUEHHO eCTECTBEHHOI MaHepe BbIPaXaeT To, UTO (BA3aHO C COOCTBEHHBIM
LyXoM BeLLleid, 06naZialoLLx CBOUM A3bIKOM, 11 UT0, Ka3anocb Obl, BbIpasuTb COBCEM HeMpoCTo.

OnHwM npeaMeTbl MOTYT OKa3bIBaTbCA CBA3AHHbIMI C APYTVIMM He TONIbKO Yepe3 GopMbl, HO 11 Yepes MOHATHA.
OueHb BaxHaA cocTaBnAtLLas TBOpUecTBa Majoca — cKynbnTypbl WM KOMNO3ULMK, KOTOPbIe MO Obl IKCMIOHMPOBATHLCA B
BbICTABOYHOM NPOCTPAHCTBE B CBOEM PeaibHoM du3nyeckom 0banube. Magoc nokasbiBaeT Ham X COTOrpadupoBaHHbIMM.

(CyLiecTBYeT MHOrO XyZOXHMKOB, KOTOpble paboTaloT TaK, Kak ecnn Obl OHW Urpanu B MUHT-MOHT camy ¢ Co6oi,
nocnesioBaTeNbHO nepeberas T OAHOTO KOHUA CTOMA K APYromy: COMOCTaBNAA pasiuuHble momtoca — o6bldeHHoe 1
MpUHajnexallee K BbICLIMM MAacTam KynbTypbl. 3HauUTeNbHAA YaCTb HbIHELLHero UCKYCCTBa 0TBeYaeT cloBaM Mopxa batas:
«(CoBEPLUEHHO 0YEBIAHO, UTO MIP — 3TO CaMasA HacToALLAA Napoaua. Bce, uTo Mbl BUANM B HeM, ABNAETCA NapOAMENl Ha ApYryio
BeLLb, KOTOpas, B CBOI 0uepesb, 06naaaeT ewe 6onee obmaHunBoi dpopmoii». OgHako Magoc NOAXOAUT K TOMY €O CTONYECKOIA
TOUKM 3peHIs, BCeraa B ypaBHOBELLEHHOI 1 cepKaHHOI MaHepe. OH (TapaeTcA Kak MOXHO MeHbLUe NPUCYTCTBOBATb B (BOMX
npon3BeJeHnAX, NPeoCTaBnAA Belam, npeMeTam BbiCKa3blBaTbCA BMeCTO Hero. [103Tomy OH pa3meLLaeT ux B HeilTpanbHOM
MPOCTPAHCTBE 11 Ha TOUHO ONpPeJieNIeHHOM PacCTOAHNM.

Konnekuna dotorpaduit Yembl Magoca npegnaraet Ham wurpy Bocnpuatia. 06pasbl pa3roBapuBalT C Hami,
npenaras NpoiATUCb MO rpaHu NoHUMaHMA. OZHaKO NPy 3TOM peub He WAET 0 TOM, UTobbl HaiiTV pa3rafky TaUHCTBEHHOMO
pebyca: OHa yxe HaiiZieHa. lpuyem 3To NPOM30LLNO elLle J10 TOro, KaK XyAOKHUK HALLeN NAacTueckoe pelLeHue, noTeHuManbHo
CKpbiBalolLiee B cefe 6e3/0HHDIA CMbICN BelLieli, KOTOpble MONYANMBO 1 CMIOKOITHO, B OTBEJEHHOM M HaMil MecTe, BefiyT (BOIA
HenpepbIBHbIii pa3roBop.

bopxa Kaccanm



“Esta claro que el mundo es pura parodia. Todo lo que vemos en €l es la parodia de otra cosa, incluso es la misma cosa con una
forma todavia mds engafiosa”, pero solo Madoz lo hace desde un punto de vista estoico; realiza siempre un equilibrado ejercicio de
contencion. Intenta aparecer lo menos posible en su obra y deja que las cosas, los objetos, hablen por él. Por eso los coloca en un
espacio neutro y a la distancia justa.

Esta coleccidn de fotografias de Chema Madoz nos propone por tanto un juego de percepcién. Las imégenes nos hablan,
nos proponen un paseo por el entendimiento. Pero no se trata aqui de descubrir la solucion de un jeroglifico. El enigma esta resu-
elto. Era antes de que el artista descubriera su resolucion plastica donde se encontraba en potencia el insondable sentido de las
cosas que silenciosas y quietas en el lugar que les adjudicamos, se pasan todo el tiempo hablando.

Borja Casani
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