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En febrero de 2010 un grupo formado por más de dos 
decenas de artistas, tres comisarios, coordinadores y 
personal de la Sociedad Estatal para la Acción Cultural
Exterior partimos hacía la ciudad de Valparaíso, en
Chile, con un equipaje compuesto por proyectos para 
acompañar la celebración del V Congreso de la Lengua 
Española que se iba a celebrar en aquella ciudad 
con la presencia de centenares de académicos y 
profesionales del ámbito lingüístico de todo el espacio 
iberoamericano.

compendio artístico que SEACEX ponía en marcha en 
el marco de esos congresos. En su cuarta edición, en
la ciudad de Cartagena, habíamos llevado a cabo un
despliegue singular de iniciativas nacidas en distintos
puntos del continente -y también en España-, 
en un ánimo de cooperación iberoamericana que 
dio excelentes resultados. Con ese mismo espíritu 
viajábamos a Valparaíso a presentar un proyecto 
multidisciplinar, integrado por 24 intervenciones 

los vehículos de la comunicación y sus límites, sobre 
el diálogo, sobre la estética del texto escrito y, en

lenguaje –también, del lenguaje artístico-. 

La muestra, que estuvo comisariada por el binomio 
formado por Jorge Díez (España) y José Roca (Colombia), 
con la curaduría invitada de Paulina Varas (Chile), 
perseguía, como en Cart[ajena], coordinar distintas 
propuestas artísticas españolas y americanas para dar
lugar a proyectos compartidos, que emergieran de esa 
sensibilidad común que nos une.

El terremoto que entre los días 27 y 28 del mismo 
mes hizo temblar Chile y la emergencia que tuvo lugar
tras el seísmo nos obligó a reformular el proyecto 
inicial, pero no dio al traste con él. Con la colaboración
imprescindible de los creadores involucrados en el 
proyecto y las sedes expositivas, llevamos a término 
tantas iniciativas como fue posible en un momento de 
excepción.

Sabíamos que VÄLPARAÍSO:inTERvenciones podía 
contribuir a devolver la normalidad a la ciudad de 
Valparaíso y la conciencia de que la cultura, como 
parte sustancial de la vida,  tenía que participar 
activamente en la recuperación.

Me gustaría que VÄLPARAÍSO:inTERvenciones  constituya 
un homenaje a las víctimas del terremoto pero, sobre 
todo, que sea un reconocimiento a la sociedad chilena
que en ningún momento se dio por vencida y que
demostró en sus horas más bajas una fortaleza y una
determinación incomparables. 

Charo Otegui Pascual
Presidenta de la Sociedad Estatal para la Acción Cultural Exterior
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Con la participación de veinticuatro artistas y colectivos de Latinoamérica y España, que trabajaron 
sobre los conceptos de ciudad, lenguaje y palabra, VÄLPARAÍSO: inTERvenciones enseñó cómo 
el arte contemporáneo se remueve y potencia al relacionarse activamente con el contexto y la 
comunidad. La muestra abierta del 8 de marzo al 15 de abril de 2010 fue organizada por la 
Sociedad Estatal para la Acción Cultural Exterior (SEACEX) de España y el Consejo Nacional de la 
Cultura y las Artes del Gobierno de Chile, en el marco del V Congreso Internacional de la Lengua 
Española (V CILE).

Una entrevista a los curadores del proyecto, Jorge Díez (España), José Roca (Colombia) y Paulina 
Varas (Chile), entrega detalles sobre el modo de trabajo, el desarrollo de las obras y el recorrido que 
se dibujó principalmente a través del centro histórico del puerto y los cerros aledaños, ocupando 

postal turística, sino un sitio de convergencias y tensiones propias de un contexto poscolonialista. 
No obstante, el proyecto se matizó irremisiblemente por la experiencia del terremoto de Chile, 
acontecido la madrugada del 27 de febrero, horas antes de que se inaugurara la muestra y que, 
por lo tanto, la retrasó por unos días.

Radiografía de VÄLPARAÍSO: inTERvenciones
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“...más que miradas, algunas 
obras señalan aspectos de la 
vida ciudadana y otras proponen 
herramientas simbólicas que 
nos permiten atisbar formas 
distintas de construir, de 
intervenir, de inventar la ciudad 
desde las prácticas artísticas 
contemporáneas”. 
Jorge Díez
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“...Quiero pensar que el proyecto de 
exposición que ideamos junto a los 
curadores, artistas y las personas 
de producción, se hizo de forma 
especí ca para este lugar y que en 
sintonía con su ideación y producción 
se iba resigni cando...” Paulina Varas
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“...muchas de las obras más 
logradas se integran con el 
paisaje o la vida de la ciudad, 
funcionando cada vez menos 
como “obra artística” y más 
como situación urbana. 
En muchos casos, inclusive, 
pasan desapercibidas o son 
experimentadas como una 
ocurrencia más en la vida de la 
ciudad...” José Roca
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Carolina Lara B.
Periodista



Ricardo Basbaum
Estructura-Plaza
Este proyecto consistió en la construcción de una “estructura-plaza”
temporal en una céntrica plaza de la ciudad. La idea fue proponer
un espacio de encuentros como una “plaza dentro de la plaza”,
articulando una serie de bancos posicionados en línea continua,
de aspecto modular, formando una estructura de aproximación y
aglomeración. Esta plaza temporal tuvo un funcionamiento regular 
durante los días de la exposición como un espacio que permitió  que 
procesos de agrupación y debate ocurrieran en el espacio público.
La estructura fue equipada con un sistema de sonido, para emitir 
llamadas sonoro-musicales. La  estructura estuvo abierta al público,
que pudo ocuparla.

Raúl Belinchón
Tierras en silencio
Mucho tiempo antes de la llegada de los colonizadores europeos 
existían en la franja que hoy conforma Chile distintas culturas, cada 
una con sus propias costumbres y lenguas, formas de desarrollo, 
dominio sobre su entorno natural, creencias y valores. La mayoría de
las lenguas indígenas no han logrado sobrevivir, habiéndose extinguido

de aproximadamente dos meses en busca de esas lenguas que han 
desaparecido entre tierras de salares y glaciares donde hubo distintos
asentamientos y donde ahora solo queda un paisaje en silencio.

anteriores del autor sobre espacios y lugares vacíos que cuestionan la 
identidad y cultura de ciertos colectivos humanos.

Democracia
No hay espectadores
El título es un verso de un poema de Bertolt Brecht. En el teatro épico, 
el espectador tenía que ser consciente de que aquel espectáculo era 
una pura construcción, una representación y debía permanecer a una
distancia emocional de la acción. Un partido de fútbol es una obra que 
nunca está escrita. Al mismo tiempo se interroga sobre la función del 
espectáculo en las sociedades contemporáneas, como en el poema 

y los colores del club de fútbol Santiago Wanderers de Valparaíso se 
introduce un mensaje extraño al contexto. Los grupos ultras europeos
o las barras bravas latinoamericanas, como los Panzers de Valparaíso, 
son organizaciones totalmente independientes y autogestionadas de 
carácter popular que no ven en este deporte sólo un espectáculo y un
negocio sino también una forma de organización comunitaria, lo que
sin duda es una postura política.

Discoteca Flaming Star
El valor del gallo negro:Buthe. Torre-Bolsa.
Realización de un trabajo en vídeo, como vehículo y registro de la

performances y acciones con diversos participantes generadas a lo
largo de varios días y la extensión de esta experiencia a una segunda 
localización en la que se mostró el vídeo. Tomando como referencia 
el trabajo de Michael Buthe, como propuesta desde la que interrogar
sobre la naturaleza de legados visuales y la generación de cánones 
visuales y estéticos, se investigaron las posibilidades de argumentación
y performance para un paisaje en crisis. La Bolsa en tanto que espacio 
en el que las transacciones ocurren de forma remota (en Internet)
y, sin embargo, tiene que probar que todavía ocurre algo vinculado
a esa localización, reliquia de la expresión arquitectónica de la era 
capitalista.

Jon Mikel Euba
Lectura sobre Re:horse
Una performance (el texto como notación) planteada como un ensayo
en directo de un grupo de voluntarios frente a una audiencia, que
fue retransmitido a su vez por una emisora de radio. Se originó
como una manera de crear un texto evitando la idea de escritura y
la idea de original, planteando cuestiones clásicas ligadas a la idea
de traducción (la tensión entre contenido y forma, tensión entre 

resultado transcrito de esa traducción constituyó el texto “original”.
En origen el texto se escribió en español para ser traducido al inglés. 
Hasta este momento se ha realizado en Overgarden (Copenhague) y 
De Appel (Amsterdam) y recientemente en el Project Arts Centre de 
Dublín. En esta ocasión, se tradujo del inglés al español, obteniendo 
así el primer texto en “español”.

Esther Ferrer
Les voy a contar mi vida
La performance consistió en que las distintas personas participantes 
contaran su vida. La primera persona comenzó a contar su vida en
voz alta. Pasado un minuto, apareció la segunda persona, se sentó 
junto a la primera y también relató su vida. Pasado el segundo minuto,
apareció la tercera persona, que se colocó junto a la segunda y 
comenzó a su vez a contar su vida. Se continuó así hasta que entraron
todos los participantes. Pasado un minuto tras la entrada del último 
participante, el primero de ellos dejó de hablar. Pasado un minuto 
lo hizo el segundo. Pasado otro minuto el tercero y se continuó así, 
minuto a minuto, hasta que el último de ellos se calló.

Descripción de los proyectos
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La Más Bella
La Más Bella por los pelos
Una edición especial limitada de esta revista experimental. El 
Diccionario de la RAE presenta más de cien acepciones de la palabra 
pelo. Apunta La Más Bella que en dos cortas estancias previas en Chile 
tuvieron la sensación, quizás equivocada o “extranjera”, de que se vive
en un inestable “por los pelos”, la vida sucede en el último instante, 
cualquier asunto se discute “a pelo” y “a contrapelo”, “se hace de un 
pelo”, y está a “un pelo” de suceder, o no suceder. Una gorra de lona

plásticas, conceptuales y de todo tipo. Se hicieron varios colores y
distintos diseños jugando con las letras del título, de tal modo que la
frase completa sólo puede leerse cuando haya varias gorras juntas o 
se junten varias personas  con la gorra puesta.

Miler Lagos
Vista en Planta. Parasitepots
El artista propuso dos proyectos complementarios. El primero 

especies como si fuera un jardín botánico, que muestra la resistencia
de la naturaleza a la cultura. El otro proyecto consistió en realizar 
una serie de “macetas” hechas con libros de arquitectura, en cuyo 
interior se pusieron semillas hasta que crecieron plantas de diferentes 
especies. En palabras del artista, “Este proyecto de intervención 
urbana en Valparaíso propone una mirada particular de la coexistencia 
arquitectura–naturaleza en el sentido de la resistencia y persistencia
de cada uno de estos en mantenerse presentes”.

Fernando Llanos
Orgullo Local
Este proyecto consistió en promover el ORGULLO LOCAL y para ello 
se organizó un concurso para crear los 42 escudos de cada uno
de los cerros que conforman la ciudad. La idea del artista fue la
creación de un escudo como búsqueda del origen, del rescate de
nuestras historias. Este concurso fue organizado por la Asociación
Americana de Promoción del Orgullo Local Intensivo (LAAPOLI), que 
busca revalorar la identidad y la historia de determinadas zonas
postcoloniales del continente americano, promoviendo así una mejora
en su autoestima y ayudando a sanar la conciencia colectiva del lugar.
Todos los diseños participantes del concurso fueron exhibidos en la
sala del DUC de Valparaíso.

Juan López
Supr.
El artista escogió una zona donde se acumulaban letreros de varios 
comercios y con papel, vinilo y pintura de varios colores tapó las letras 
necesarias para construir una frase aleatoria.  Con la suma de las
letras de los distintos letreros intervenidos, consiguió que los letreros
dejaran de ser meros reclamos publicitarios de locales y productos 
y se convirtieran  en simpáticos lemas, que no vendían nada a los
viandantes. Además consiguió que con la intervención se estableciese 
otro tipo de lazos entre los propios comerciantes. En el suelo se marcó 

podía situarse para leer la frase completa. Paralelamente a este
proyecto Juan López realizó un mural en la ciudad.

Rafael Lozano-Hemmer
Voz Alta
La obra surge como conmemoración del el 40 aniversario de la
matanza estudiantil en Tlatelolco, ocurrida el 2 de octubre de 1968.
En esta pieza, los participantes hablaron libremente por un megáfono 
colocado en la “Plaza de las Tres Culturas”, donde la matanza tuvo 

de 10kw “emitía” la voz como una secuencia de destellos: si no había
sonido la luz estaba apagada y mientras más fuerte era la voz, mayor 
la intensidad del rayo de luz. Cuando se iluminaba la parte superior 

enfocado hacia el norte, otro hacia el sudeste en dirección del Zócalo
(la plaza principal de ciudad de México) y otro al suroeste hacia el
Monumento a la Revolución. En Valparaíso se presentó un video
documental de esta pieza.

Priscilla Mongue
La Piedra Feliz
La artista realizó un video entrevistando a varios habitantes de 
Valparaíso en torno a una historia local: el sitio conocido como “la 
piedra feliz”, una gran roca desde donde, según un mito urbano, 
muchos jóvenes se suicidaron lanzándose al vacío. Con la ampliación 
de un camino, esta piedra fue dinamitada hace algunos años, pero 
subsiste en la memoria local. El eje de la historia fue “Don Raúl”,
administrador de un hotel, a quien la artista conoció en su estadía
en la ciudad, un personaje lleno de historias interesantes sobre
Valparaíso. Dice la artista: “...me gustaría intercalar historias de 
diferentes personas que de alguna forma tengan que ver con el lugar y
hacer una sola historia, que hable de la supervivencia, del amor, de la 
tristeza, de las ganas de vivir o no en algún momento en Valparaíso”.



Guisela Munita
Estado Vegetal

Subercaseaux ubicado en la céntrica calle Serrano de Valparaíso. 

a pesar de su estado vegetal, en su interior ha ido creciendo una 
vegetación propia de una plaza. El proyecto consistió en una emisión 

dos intervenciones urbanas que se grabaron  en un video  exhibido en 
la sala DUC de la ciudad.

Carme Nogueira
Porteños
A partir de la visita a Valparaíso, de las charlas realizadas y de la
documentación que ha ido recogiendo, la artista pensó que el puerto 
era un lugar a partir del cual se ha ido creando el paisaje en la ciudad.
De una forma física y real, por ser el motor del desarrollo, pero 
también en el plano discursivo: la relación con España y las luchas
de independencia, la relación con la capital del país, el crecimiento y

de discurso y sus relaciones han sido el objeto de aprendizaje del 
proyecto, incluso en relación con el propio lugar de C. Nogueira como 
porteña, Vigo. Lo que interesaba no era tanto la reconstrucción de la 
historia, sino la forma en la que esa historia fue contada, las palabras,
los gestos, las expresiones repetidas.

Catalina Parra
La Araucana
La artista realizó una intervención audiovisual en la Plaza la Matriz
de Valparaíso, a partir de la selección de dos cantos de La Araucana 
de Alonso de Ercilla, que relata la primera fase de la guerra entre

el contexto del Bicentenario. Estos textos fueron proyectados por 
la noche tres veces por semana durante el período de la exposición 
colectiva. Paralelamente a la proyección se repartieron impresos en 
blanco y negro en papel periódico, con extractos de La Araucana. A
su vez, la artista realizó tarjetas postales que fueron repartidas en
distintos sitios de la Ciudad.

Populardelujo

callejera de su entorno natural para llevarla a espacios expositivos

y su particular belleza, en esta ocasión propuso realizar una operación 
contraria: incentivar a los asistentes a la exposición a que saliesen a
la calle a “agudizar la mirada”, buscando, con la ayuda de un mapa

los artistas habían seleccionado tras un trabajo de campo. Se hizo 
un mapa de la ciudad con la ubicación de ciertas zonas en las que la

Fernando Prats
Gran Sur
La instalación de Gran Sur en la fachada de Casa América en la Plaza 
de Cibeles de Madrid se extiende al continente Antártico para culminar 

Al puerto de Valparaíso llegó una parte de la tripulación una vez
rescatada de Isla Elefante por la República de Chile, gracias al valor del 
piloto chileno Luis Pardo Villalón. Los documentos recopilados de la
expedición revelan un recorrido y una experiencia de supervivencia. Es 
una relectura después de casi cien años del anuncio de la expedición: 
“se buscan hombres para viaje arriesgado, poco sueldo, frío extremo,
largos meses de oscuridad total, peligro constante, regreso a salvo
dudoso, honor y reconocimiento en caso de éxito.” Cuántas breves
historias a modo de anuncio podríamos publicar de los millones de 
emigrantes latinoamericanos que también han viajado y seguirán
cruzando el Atlántico.

Luis Romero
Tipos Falsos
Luis Romero realizó una variación de su trabajo ,
presentado en el proyecto Cart[ajena] en 2007 y en otros lugares
de América Latina y Europa. Dado que en Valparaíso ya no existen
tipografías de tipos móviles de madera con las prensas aún activas, 
el artista propuso recuperar unos tipos existentes que ya no pueden 
ser impresos de la manera habitual, y con ellos componer un alfabeto

activación requirió de la participación del público, que fue incentivado 
a manipular los carteles. Sobre un muro se colocó una frase inicial. El
público asistente pudo intervenir esta frase inicial o crear una nueva 
sobre esta, en un proceso continuo que concluyó cuando se acabaron 
todos los pliegos de papel.  Se llevó un registro de los cambios en la 
pieza durante el periodo de exposición.

Pedro Sepúlveda
Campeonato de Fútbol en pendiente
El artista Pedro Sepúlveda propuso un proyecto compuesto de dos 
partes. La primera fue la realización de un campeonato de fútbol en
el mes de enero en el cual participaron 8 equipos organizados por los 
clubes deportivos “Chile-Wanderes”; “Florida” e Independientes. Este 
proyecto pretendió señalar el carácter e identidad de la práctica de 
fútbol por parte de los niños de Valparaíso, que por las condiciones

cerros de la ciudad. La segunda parte de su proyecto trataba del

expuesto en la sala del DUC de Valparaíso.

nacacuraa AraucanL

La AraucanaAL
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Cristián Silva
Perifoneo
El proyecto de Silva compuesto de una intervención urbana consistía 
en pregonar un texto por las calles y los cerros de Valparaíso, por
medio de una camioneta con altavoces. El texto era un largo relato 
testimonial compuesto por diversos fragmentos de relatos de personas 
que participaron activamente en la vida política chilena entre 1969 y 
1990. Se trataba de extractos de memorias, entrevistas, testimonios, 

los bandos, rangos e ideologías políticas. Se realizó un registro 
audiovisual de todo el tránsito de la camioneta por distintos circuitos
de la ciudad que, posteriormente, se exhibió en la Sala el Farol.

SiteSize
AMPIN. Habitar la palabra
Sitesize propuso una aproximación a la ciudad de Valparaíso por 
medio del valor de la palabra, tomando como proceso la noción
mapuche AMPIN (“medicinar”, “efectuar curación”, “mandar a decir
al alma”). La propuesta fue llevada a cabo con la participación de 
algunos habitantes de Valparaíso a partir de relatos seleccionados que 
fueron trasladados al espacio público a modo de evocación colectiva, 
con la posibilidad de crear una nueva semántica del Valparaíso real
y de su proyección. El ejercicio de transcripción de estas narrativas
comportaba diferentes niveles textuales, visuales y performativos.
El proyecto se instaló en algunos de los ascensores de la ciudad que
están en funcionamiento actualmente.

Tamara Stuby
Todo tu tiempo es libre
Tamara Stuby presentó dos proyectos complementarios en torno al
espacio público y el tiempo. En el primero, planteó la realización de

por descripciones del proceso casi evolutivo con el cual la ciudad va
ganando terreno al mar, se le ocurrió sugerir un caso donde el mar 
hubiera ganado un pequeño pedazo de terreno. La inclusión de una 

de la trama urbana: un espacio de trabajo, de tránsito y de propiedad
privada, donde el espacio público existe como una excepción. El 
segundo proyecto se basaba en la frase, “Si el tiempo no fuera dinero,
no podrías desperdiciarlo,” y estaba pensado para la antigua Bolsa 
de Valores de Valparaíso. Stuby proponía escribir la frase con tiza 
reiteradamente en pizarrones hasta llenarlos, como algún tipo de
castigo, estrategia de memorización o autoayuda. Después del acto
de escribir, la frase repetida permanecería como un comentario mudo 
acerca del valor del tiempo y de la libertad. Debido a las circunstancias 
generadas por el terremoto, este proyecto no pudo ser realizado.

Humberto Vélez
El Contrapunto (del Arte)
Vélez propuso una performance con poetas, músicos y cantantes 
populares locales -payadores- para que participasen  en un concierto 
de décimas, copias y cuartetas tomando como tema el arte: ¿qué es, 
quiénes pueden hacerlo, y para quién se hace? Vélez invitó a músicos
de Valparaíso, del área próxima y de Santiago. Debido a la circunstancia 
de fuerza mayor generada por el terremoto, el concierto se realizó sin 
público, a puerta cerrada. Los músicos, según las normas tradicionales
de los concursos de coplas, cantaron las décimas siguiendo un guión 
realizado por Vélez y “El Diantre”, un poeta local que colaboró en el
proyecto.

Azucena Vieites
Sobre el collage
Se estableció una continuidad con un proceso ya iniciado por la artista
que consistía en dibujar y trabajar a partir de técnicas o modos de
hacer de los femzines (fanzines feministas). Dichas publicaciones
editadas de forma independiente y no comercial, se realizaron con 
medios modestos y accesibles en el contexto de una cultura DIY (Do It
Yourself) y que tenían su genealogía en otros movimientos políticos,
sociales o artísticos como el dadaísmo, el punk, o los movimientos de
liberación feministas y LGTB. Algunas imágenes recogidas por la artista 
durante su estancia en la ciudad conectaron con este imaginario visual
y funcionaron como motor para la realización de su propuesta, que
incluyó el trabajo en pequeños talleres con niñas y niños, entre los
cuatro y ocho años de edad, sobre todo por su capacidad de sorpresa
y ausencia de convenciones.
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Raúl Belinchón, Priscilla Monge, Carme Nogueira, Cristián Silva.



Conversaciones / Memoria 
Raúl Belinchón, Priscilla Monge, Carme Nogueira, Cristián Silva y José Roca.

José Roca:
En la obra que ustedes propusieron para Valparaíso aparece
el uso de documentos históricos, la tradición oral o la
referencia a la historia del sitio. ¿Es la memoria una
preocupación constante en su trabajo, o es una circunstancia

Priscilla Monge:
Uno de mis libros favoritos es una compilación de textos de varios
escritores. Un escritor en particular hace una especie de ecuación
en su escrito para explicar algunos aspectos de la literatura:
Ausencia + Constancia = Memoria.
En mi trabajo la ausencia ha estado ligada a la muerte e inevitablemente
a la representación. Como dice Freud, el amor está basado en la
repetición pero también en la pérdida que en el caso de las dos
últimas historias de Valparaíso es más palpable por ser situaciones
extremas.
La constancia está muy presente en todo mi trabajo, no solo
en este caso en particular, sino porque que hay temas que se
vuelven un evento repetido aunque nunca perfectamente igual al
otro. La memoria en todo caso está hecha de esas faltas y de esa
repetición aunque no como algo negativo sino más bien natural.

José Roca:
La obra que presentaste en Valparaíso trata de un mito
urbano, es decir, de una historia colectiva, incompleta

intención resaltar el carácter subjetivo de toda narración

Priscilla Monge:
Como sabes, todo se inició con la historia de “La Piedra Feliz”,
mas cuando fue avanzando el trabajo decidí hablar, no de ese mito
urbano en particular, sino más bien desde el lenguaje callado de la
persona que decide suicidarse y que no por silencioso deja de ser un

y el otro más palpable de la vida y de estos personajes que, aun
estando en ese límite de enfrentar una situación de vida o muerte,
optan por la vida y nos cuentan su historia.
Los dos últimos relatos son subjetivos y reales. El primero es lo que
le pasó al hermano de mi esposo y el último es de don Raúl, dueño del
Hotel Patrimonial, contando su vida. Decidí hacer algo tan subjetivo
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y mezclar relatos de personas que viven en México o en Chile porque 
el tema no es algo que tenga nacionalidad sino que más bien es algo 
popular en cualquier lugar. Las historias son subjetivas porque mi 
trabajo nunca se hizo de las grandes historias sino más bien de las 
pequeñas historias, ya sean mías o de otros.

Cristián Silva: 
Viendo en retrospectiva, es efectivo que la memoria se ha ido 
manifestando constantemente en mi trabajo, aunque en verdad esta 
nunca ha sido una preocupación consciente. Y a pesar de que en 
los últimos años me he inclinado cada vez menos a abordar temas 
coyunturales, es indudable que todo el periodo de la historia de 
Chile que va de 1970 a 1990 es un elemento determinante e ineludible 
para todos a quienes nos tocó vivirlo (y en algunos casos sufrir sus 
consecuencias negativas). Hay muchos modos en que los recuerdos de 

no. La pieza que produje en esta ocasión para Valparaíso, titulada 
Perifoneo, es un intento por purgar los recuerdos de una época muy 
marcadora. Perifoneo de alguna manera replica una frase célebre de 
Marx, aquella de que “en la Historia, la tragedia regresa a veces 
como farsa” (en la lectura que Barthes hace de la misma cita, añade: 
“sobre el trayecto de la espiral, todo retorna, pero situado en otro 
lugar, en un lugar más alto: es entonces el regreso de la diferencia, 
el camino de la metáfora”). En Perifoneo, vemos cómo un chatarrero 
local transita –desde el alba hasta al anochecer– por los cerros 
de Valparaíso pregonando inexpresivamente un texto por su altavoz: 
este texto es una especie de relato testimonial dislocado, una larga 
secuencia compuesta por fragmentos de entrevistas, testimonios, 

bandos, rangos e ideologías que participaron activamente en la vida 
política chilena durante el periodo antes mencionado. El modelo que 
utilicé para retomar el asunto de la tradición oral, lo apropié en 
este caso de una fuente algo inusual: una escena de la historia de 

Drac –un extraterrestre de aspecto reptiliano–, recita cantando su 
linaje completo de antepasados a un terrícola (con quien ha entablado 
una fuerte amistad a pesar de haber sido férreos adversarios).

José Roca:

collage
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Cristián Silva:
La obra funcionó pero de manera discontinua durante la grabación 
del vídeo. Por este motivo, y también porque los habitantes de los 
cerros están más que habituados a escuchar el repetitivo pregón de 
chatarreros, ropavejeros, vendedores ambulantes y otros personajes 
que circulan cotidianamente por sus calles, es que muy poca gente 
reparó en la naturaleza de estos fragmentos que salían al aire 
entre toma y toma. El asunto es que en el momento en que la pieza 
iba a hacer su aparición formal en el espacio público (por medio 
de un performance que iba a llevarse a cabo durante los días del 
Congreso de la Lengua, a través de la circulación ininterrumpida 
del perifonero por toda la ciudad), irrumpió inesperadamente el 
terremoto de la madrugada del 27 de febrero..., y evidentemente 
hubo que replantear esa parte del proyecto. Entendimos que ya no 
iba a ser posible desplazarse por las calles en una camioneta con 
altavoces, por el sencillo hecho de que la población –en la que nos 
incluimos– se encontraba en shock, en un estado altamente sensible, 

una irresponsabilidad y una falta de respeto haber aprovechado el 
desconcierto y la desazón de la gente para experimentar con sus 
emociones. La culminación del proyecto quedó pospuesta entonces hasta 
nuevo aviso (o hasta que la gente hubiese superado la contingencia 
y estuviese otra vez en condiciones receptivas para el arte). 

Carme Nogueira:
En relación a la cuestión que planteas, el método de trabajo que 
utilicé en mi proyecto Porteños tiene mucho que ver con una forma
de trabajo que llevo desarrollando desde hace un tiempo. Es verdad 
que la memoria (en este caso ligada a las vivencias particulares o, 
para ser más exactos, a los modos de relatar) aparece como elemento 
central en el trabajo. Pero yo diría que se trata más bien de un 
argumento que hila las diferentes partes del proyecto entre sí, más 

porque me parece importante aclarar que no intento recuperar o 
reivindicar una idea de historia (historias) en el sentido de una 
verdad en relación al lugar, sino que más bien se trata de poner en 
funcionamiento diferentes capas de realidad y centrar la atención 
en la forma, en este caso, en la forma de contar, y cómo esa forma, 
la materialidad de los relatos, es responsable de la creación de 
lugar.
En general, esta es la perspectiva que he tomado, también en otros 
proyectos anteriores, cuando trabajo con otras voces, otras capas. 
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lugares tienen capas que quizá sean más invisibles (las vivencias, 
los hechos pasados, la memoria y las prácticas cotidianas) pero que 

lo visible. De hecho, en el caso de este proyecto concreto, y en 
relación con otros proyectos que he realizado anteriormente, el 
cuestionamiento que provocó mi trabajo tenía que ver justamente 
con esto, con cómo aquello que no es visible hace tan diferente 
lo visible; con cómo la forma de entender el paisaje y todos los 
procesos que dan lugar a reivindicar un lugar como patrimonio de 
la humanidad, por ejemplo, hacen que el paisaje sea, efectivamente, 
otra cosa. Tienen un efecto visible.
Entonces la memoria, los discursos sobre lo que ha pasado, sobre 
los pasos que se han dado hasta llegar aquí, son una capa de la 
realidad, es eso con lo que tenemos que contar si queremos hacer un 
retrato del lugar. Y por eso también el lugar desde donde debían 
escucharse estos relatos era importante. También como un efecto de 
la representación: no es igual elegir un espacio en el que esos 
relatos queden limpios que añadirlo a otras capas. Resumiendo, mi 
elección del Museo Naval como lugar de exhibición tiene que ver 
con dos cuestiones fundamentales. La primera es volver a poner 
los discursos en el exterior, es decir, tras la ventana (usando 
la metáfora que se crea con el montaje), fuera de los discursos 
establecidos, que en este caso están representados por la historia 
que cuenta el museo. Y la segunda tiene que ver con intentar hablar 
de estos discursos como elementos en relación a otros, evitar la 
ilusión de que esa es la historia, que esa es la memoria para 

José Roca:

–tan problemática como todo discurso militar en un país con 
pasado dictatorial– se establecía de hecho una fricción con tu 
narración, más personal. ¿Tienes una opinión de cómo funcionó 

Carme Nogueira:

desarrolló el proyecto, no he podido ver cómo funcionó la instalación 
en sala. Para mí fue una gran pena, principalmente por el motivo que 

hay una parte del trabajo que no he podido seguir.
Es cierto que gracias a la gente que ha colaborado en Valparaíso (por 
supuesto Paulina pero también Isabel Ibáñez y Erick Fuentes), he 

VÄLPARAISO:inTERvenciones. 2010



Conversaciones / Memoria 
Raúl Belinchón, Priscilla Monge, Carme Nogueira, Cristián Silva y José Roca.

recibido un feedback y tengo documentación sobre la interacción con 
los espectadores. Pero aún así no podría responderte adecuadamente
a esta pregunta. Normalmente, en mis proyectos, esta es una parte
importante del trabajo y muchas veces, incluso cambia a partir de su
relación con el público. En la intervención en el Museo Naval, además,
se daba esta problemática añadida sobre el lugar, los discursos tan
potentes de su narración museológica, algo que no podía obviar pero
a lo que tampoco quería oponer otro discurso. La idea no era oponer,
era multiplicar. Y creo que fue la multiplicación de las voces, sobre
todo la voz física, la que hizo el discurso más visible.
Pero creo que esta pregunta solo podría respondértela desde otras
voces prestadas que no son la mía.

Raúl Belinchón:
Considero que la memoria no ha sido un tema que me haya preocupado

aunque sí es posible vincularla con algunas series que he hecho. En
cambio, en relación al proyecto presentado en Valparaíso tuve la
necesidad de documentarme previamente sobre el pasado histórico de
Chile. Era mi primer viaje a un país latinoamericano y necesitaba
tener una visión previa; me interesé por las lenguas y los territorios
de los antiguos pobladores antes de la llegada de los colonizadores
europeos. Estas referencias históricas me sirvieron como punto de
arranque para trazar un viaje errático –en busca de unas culturas
extinguidas– en el que he tenido la posibilidad de conocer y dar una
visión sobre el Chile actual.

José Roca:

Raúl Belinchón:
Cuando inicié el viaje por Chile, tenía un itinerario previo
marcado, basado en el proyecto de buscar esos territorios que fueron
habitados por antiguos pobladores y poder sugerir, a través del

pero durante el viaje fueron surgiendo nuevas ideas y comencé a hacer
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una especie de diario de viaje, ya que era interesante documentar 
el itinerario y los lugares que recorría cuando me desplazaba entre 
un sitio y otro.
Recorrí las doce regiones de Chile, casi diecisiete mil kilómetros 
por carreteras y caminos de ripio durante tres meses intensos. La 

mediante una proyección, es un recorrido por Chile a través de sus 

las road movies es evidente. Durante el viaje he recordado secuencias 
de películas como El diablo sobre ruedas, la primera película de
Spielberg, París Texas de Wim Wenders, No es país para viejos de los
hermanos Cohen, Historias mínimas o Bombón el perro de Carlos Sorín,
La familia Rodante de Pablo Trapero, que de alguna manera me han 

La Carretera de Cormac McCarthy
fue una referencia que tuve muy presente.
Chile me ha sorprendido por su paisaje, tan cambiante entre regiones 
y tan vacío y desolado en sus extremos. El contraste entre norte y 
sur, entre desierto y Patagonia, entre salares y glaciares. El viaje 
por Chile me reveló la presencia de una naturaleza viva y llena de 
fuerza que se impone ante todo. Los Andes, el océano, todo es inmenso 
y exagerado. Me sorprendió la gran actividad volcánica que existe y, 

cambia por completo el paisaje de Chile. Al ver las imágenes que 
aparecían en las noticias los días posteriores al terremoto, me di 

las funciones que cumple la fotografía, la de documento histórico.
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“La piedra feliz”.
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Carme Nogueira 
“Porteños”.
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Raúl Belinchón
“Tierras en silencio”.
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Cristián Silva
“Perifoneo”.
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Jon Mikel Euba, Juan López, Catalina Parra, Fernando Prats
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Jon Mikel Euba, Juan López(*), Catalina Parra, Fernando Prats (*) y José Roca.

Jose Roca:

Jon Mikel Euba:
Es una pregunta muy general la que nos haces. 
Me suele gustar siempre que empiezo una entrevista con alguien, bien
sea en directo o en diferido, parar la inercia de la fórmula clásica
y obligar a la persona que entrevista a que me haga una pregunta
real, es decir, una pregunta que obedezca a una curiosidad suya, es
decir, que tenga una función y es que la respuesta rellene el vacío
de lo que el que pregunta desconoce.
Hace poco me hicieron una entrevista en Holanda, y como la persona
que me iba a entrevistar me conocía y esta era en un teatro delante
de una audiencia, me lo llevé antes a comer y le expliqué que lo peor
que hay en televisión es ver una entrevista de dos personas que se
conocen y que comparten mucho las preguntas siempre son falsas y el
programa resulta aburrido. El resultado es que nadie lo ve. Así, le
obligué a que me preguntase cosas que realmente quería saber, no lo
que ya sabía de mi trabajo; no se trataba de divulgar mi trabajo, se
trataba de una entrevista, o así lo entendía yo. Fue imposible que
realizase una sola pregunta real.
Ni que decir tiene que la mayoría de los textos que se generan en
el contexto artístico adolecen de lo mismo. La convención manda y
muchas veces ni al que pregunta le interesa la respuesta, porque ya
la sabe o porque simplemente no le interesa. Así, en los dos casos
el resultado carece de interés. Para eso mejor que el que pregunta no
lo haga y escriba lo que sabe que va a responder el entrevistado.

reales, porque sean directas, porque no sepas la respuesta, porque

hacia el trabajo y entonces a harás que me resulte más fácil hacer
de entrevistado.
En cualquier caso, para iniciar nuestra entrevista te envío una
respuesta a tu pregunta.

capacidad propia del ser humano o de los animales para crear sistemas
de signos utilizados para desarrollar su capacidad de comunicación,
sí, todo mi trabajo es el resultado de la necesidad de crear sistemas
que gocen de una cierta autonomía, y en la medida en que lo consigo
es porque es susceptible de ser considerado lenguaje. Decía ya en



71VÄLPARAISO:inTERvenciones. 2010

la anterior entrevista que la experiencia artística surge de la 
necesidad del lenguaje. Al contrario de lo que se piensa, el arte no 
surge de un lenguaje ya formado que se instrumentaliza para expresar 
algo sino que es el resultado de la necesidad misma del lenguaje1.

José Roca:

local en nuestra primera visita a Valparaíso, utilizaste el 

como una especie de activismo estéril, que fue lo que vi en 

Jon Mikel Euba:
Recuerdo que fue una reacción a un tipo de palabrería que se utiliza 
demasiado en ciertos contextos dentro del mundo del arte y que 

Quizás por venir del contexto del que yo provengo, donde este tipo de 

dentro del mundo del arte), tengo ya prejuicios y sospechas hacia 

necesitan utilizar esa palabra, y que en los días que estuvimos en 
Valparaíso volví a escucharlo en el contexto del arte constantemente. 
Lo que quería era reivindicar otro modo de ser, de estar activo, con 
la intención de desmarcarme totalmente de ese tipo de discurso que 
normalmente solo parece legitimar a quien lo utiliza.
Pasivismo no era una palabra que yo lanzaba para designar a otros, no 
era una crítica como planteabas en tu pregunta sino una palabra que 

ideológicamente.
Parece que si no eres activista y no lo dices, estás ya bajo sospecha 
de algo que es lo que ocurría allí, de manera que revindico otras 

que crear la palabra fue una manera plástica de hacerlo, gestual 
diría yo.

teoría pero se niega a desarrollarla, y dice: “Pero no podemos 
interesarnos ahora por tal cuestión... El plástico puede señalar 
cosas pero no las puede estar contando. En el plástico no hay 
vocación para describir historias sino para producir personalmente 
nuevos sucesos plásticos”.
Quisiera ver en la creación de la palabra pasivismo este deseo de 
producir un suceso plástico (más allá de las interpretaciones o usos 
que luego puedan hacerse de la palabra dado que eso escapa ya a mi 
control).
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Jon Mikel Euba, Juan López(*), Catalina Parra, Fernando Prats (*) y José Roca.

Recuerdas que esa semana estuve especialmente inspirado en la creación
de palabras nuevas pues introduje en la misma charla la palabra

mediocre en cualquier ámbito de lo social. Cuando el mediocre es

es todavía más lamentable su situación que la de cualquier otra

crear, producir un suceso plástico, de manera que hacerlo a medias

José Roca: 

comienza a tener una vida propia. Yo lo interpreté de 
manera diferente, como una especie de actitud bartlebiana
(“preferiría no hacerlo”) del activismo cultural local que

como proceso, en donde cada presentación es más bien un corte

Jon Mikel Euba:a:
En general entiendo la obra como el resto de un proceso y a la vez
la herramienta para avanzar en el mismo. Pero hay momentos en que
la propia forma que ha sido generada tiene una tendencia interna a
separarse, liberarse del proceso.
En el caso concreto de Cartagena la obra surgió de la imposibilidad
de dar una respuesta “limpia” a una propuesta relacionada con la
lengua y en un contexto tan real como el que vimos, de manera que el
planteamiento era: no tengo una solución, luego voy a compartir un
problema. Tenía que ver con una incapacidad.
Como artista no soy capaz de responder a ese tipo de situación tan
de esta época, donde con dos semanas en el lugar se nos pide que
seamos capaces de plantear un proyecto relacionado con un contexto
determinado. Hay gente que lo hace estupendamente, pero yo necesito
de procesos más largos. En aquel momento llevaba trabajando en un
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proyecto desde hacía mucho tiempo y lo más que pude hacer en aquella 
circunstancia fue adaptar a aquel contexto algo que ya existía de 
forma autónoma, de manera que en aquel gesto exigía también al propio 
contexto (al de la invitación y al real) a tener que readaptarse al 
propio proyecto, lo cual ahora me parece interesante (si hay que 
sufrir el dolor inherente a cualquier reajuste o readaptación que 
sea por las dos partes).
Por alguna razón, hoy día, ante una invitación a trabajar en 
determinados contextos conceptuales, y más aún los sociales, parece 
como si el artista debiera adaptarse. Me molesta esa idea del arte 
y “del artista al servicio de”.
Me resulta tan difícil que se genere un proyecto que me interese que 
me parece inaceptable pensar que va a surgir en un viaje turístico. 
En un proyecto que hice para la Bienal de Estambul tuve la posibilidad 
de vivir allí tres meses, y durante ese tiempo lo que hacía era ir 
escribiendo todas las cosas de las que no trataría jamás. Así la 
propuesta surge por un proceso natural de decantamiento. El problema 
es que actualmente no hay tiempo para este tipo de procesos.
En el caso de Valparaíso el planteamiento era totalmente diferente; 

obra o una forma que se va depurando en su propio proceso.
Debido a que los últimos años he vivido en países de habla inglesa, 
en 2008 surgió el proyecto Lecture on Re:horse, que es ahora una
performance que consiste en una traducción en directo realizada por 
diferentes personas ante una audiencia. Lecture es como una maquinaria
que se reactiva de modo totalmente diferente en cada contexto pero 
que a priori no lo considera en absoluto, obvia totalmente al 
contexto pero por su propia mecánica lo integra absolutamente.

autónomas como para integrar e integrarse en cualquier contexto. 
En cierto modo podría verse como el sometimiento absoluto y lo 
contrario. De modo que en cuanto me llegó de la invitación de 
Valparaíso vi claramente que era perfecto para esta circunstancia.
Una de las ideas iniciales del proyecto era evitar la idea de 
escritura. Por ello concebí el texto como mera notación que debía 
ser performativizada. No había ninguna consideración a la forma de 
escribirlo, lo único que importaba era el fondo, el contenido que 

original como resultante de la performativización del mismo.
La primera vez que lo hice fue en Copenhague, donde fui invitado a 
presentar un proyecto. Allí yo mismo realicé la performance, que
consistía en leer un texto en castellano y traducirlo al inglés en 
directo, en aquel momento lo planteé como una manera de reivindicar 
algo; al hacerlo, y solo al hacerlo, vi el potencial de la acción 
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como una pieza autónoma. Comencé a eliminar elementos problemáticos

diferentes personas. Así, la presenté el mismo año en Ámsterdam con
dos personas –una muy joven y otra mayor leyendo el mismo texto–; el
pasado año la hice en Dublín donde se complejizó aún más con un grupo
de doce voluntarios. En cada una de las ocasiones fui añadiendo
diferentes elementos y comprobando diferentes hipótesis.
En Valparaíso fue la primera vez que decidí probar una obra en la que
no podía estar físicamente para el desarrollo de la misma. Muchos
de mis últimos trabajos tienen que ver con esta idea de generar
estructuras independientes, en este caso también de mí mismo. Sabía
que durante el periodo en que se iba a realizar en Valparaíso me iba
a ser imposible trasladarme y me pareció perfecto probar a realizarlo
sin que yo estuviese sosteniendo simbólicamente la obra. Por otra
parte, en este caso íbamos a utilizar como notación el texto en
inglés obtenido en Dublín traducido por personas con muy bajo nivel
de inglés y otras con un nivel mucho mayor. Durante la performance se 
traduciría de nuevo al castellano, de manera que íbamos a obtener por
primera vez el texto “original” en castellano. Como ves, una manera
complicada de escribir. Para esta ocasión también quise añadir que
la performance fuese emitida por la radio. De modo que, como ves, la 
obra se va haciendo a sí misma cada vez. Como un corte de obra que
comentas. Supongo que, como en ciertas formas teatrales o cualquier
programa de televisión, existe un momento en que la forma llega a su
momento más álgido, y a partir de ahí comienza su decadencia. Como
cualquier proceso orgánico.

José Roca:

una forma correcta de interpretar, pues se incentiva la
diferencia dentro de ciertos límites dados por el formato,
sino que de hecho se espera que de cada nueva performance
surja una versión en cierto modo autónoma de la obra 

sacan varios monotipos, con énfasis en lo procesual, como en
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Jon Mikel Euba: 
En el sentido que hablábamos de la obra en proceso continuo, Lecture
on Re:horse es un buen ejemplo de la contradicción entre la obra 
autónoma y su relación con el proceso. Al mismo tiempo que se iba 
a realizar en Valparaíso lo propuse en el contexto pedagógico del 
Primer Proforma 2010 en el Musac, en León, porque quería testar unas 
cuestiones en relación con el vídeo.
En este caso se planteó como un ejercicio que al igual que en 
Valparaíso pretendía la constitución de un grupo a partir de la 
participación de personas que no se conocían entre sí en una 
experiencia real con público. Al inicio de la misma un grupo de 
diez a quince voluntarios compuesto por gente del taller que hablaba 
los dos idiomas y personas de León o personas que habían tenido que 
aprender el idioma para integrarse en la ciudad, se sentaron en el 
escenario al tiempo que la audiencia lo hacía en sus asientos. Los 
performers comenzaron a leer un texto en inglés en un ordenador y lo 
tradujeron al castellano en directo uno a uno mientras el resto del 
grupo esperaba su turno.
Aprovechando que yo estaba allí trabajando durante cuarenta días con 
quince voluntarios incluí la problematización del registro de dicha 
performance. La acción en este caso era registrada en vídeo por 
varios cámaras utilizando cada uno diferentes partituras. Mi deseo 
era generar una forma independiente de la performance pero fruto
de esta. Así planteé realizar un registro no sometido al qué; un 
registro en vídeo que plantease la idea de contrapunto, buscar una 

qué y el cómo
cual el cómo niegue incluso el qué.
Normalmente cualquier registro audiovisual de una conferencia o una 
lectura   anodino y sin ningún interés pues siempre está sometido al 
contenido de lo que se dice, al fondo, pero nunca a la forma o la 
situación de cómo se dice (salvo una conferencia que recuerdo de Julia 
Kristeva donde el cámara realizaba un close up extremo de la boca de
la entrevistada pudiendo apreciar un tic nervioso). Así en este caso 
invité a cuatro personas diferentes a realizar un registro en vídeo. 
Uno de ellos seguía por cascos una partitura numérica totalmente 
independiente de la acción con diferentes ritmos, repeticiones, 
variaciones, etc.; otro debía registrar únicamente durante las dos 
horas que duraba la acción el lugar donde se desarrollaba la misma, 
pero tenía totalmente prohibido registrar ningún cuerpo humano, ni 
de los performers ni del público, solo el lugar incluyendo el espacio 

de los años sesenta.
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El resultado ha sido interesantísimo. Para mí ha supuesto, si no
un descubrimiento, todo un logro en relación al vídeo en este
momento. He conseguido dos videos totalmente autónomos. Uno podríamos

representación sesgada en vídeo de un lugar y una acción, a la que
hemos superpuesto un registro del audio que recoge la lectura en
su totalidad. Me resulta difícil explicarlo pero he conseguido por

performance. Pero ha sido en el proceso de ir testando una misma 
obra, que ha surgido otra nueva.

Catalina Parra:
El lenguaje, la palabra escrita, los titulares de periódicos, los
textos poéticos, la propaganda comercial, la propaganda política
(la manipulación de los medios informativos) han sido siempre parte
fundamental de mi trabajo.

José Roca:

por la misma razón, la obra presupone un conocimiento del

Catalina Parra:
Me siento muy extraña respondiendo a las preguntas de una entrevista
para un catálogo como el que se produjo para Cartagena. La experiencia
de Valparaíso ha sido muy diferente: los terremotos, la estampida
general, la muestra que fue desmembrada, fraccionada por la ausencia

A mi modo de ver, no podemos pensar un catálogo sin que pensemos y
analicemos estos puntos: ¿Qué pasó en Valparaíso? ¿Cómo entendemos
la producción de arte y qué sentido tiene la actividad artística
en un país en estado de catástrofe? Continuar con un esquema de
catálogo (institucional) que no tome en cuenta estos temas, me
parece irrelevante y fuera del contexto de Valparaíso.

José Roca:
Ese es precisamente el tipo de respuestas que tendrían que
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terremoto pues viajaba esa noche, así que lo viví desde la 

Catalina Parra:
La intención del mensaje que les envié a los curadores, y posteriormente 
a los artistas, era la de que se generara un espacio en el cual 
dialogaríamos los que pasamos por el terremoto de Valparaíso, y 
donde se generarían  preguntas y respuestas desde una experiencia y 
un trauma común. Como esto no ha ocurrido he decidido abstenerme de 
responder las [demás] preguntas que me has enviado.

(*) Juan López y Fernando Prats no participaron en esta conversación.



Jon Mikel Euba
“Lectura sobre Re:horse”.



VÄLPARAÍSO: inTERvenciones. 2010





VÄLPARAÍSO: inTERvenciones. 2010 81Jon Mikel Euba. Lecturas sobre Re:horse





VÄLPARAÍSO: inTERvenciones. 2010 83Jon Mikel Euba. Lecturas sobre Re:horse





VÄLPARAÍSO: inTERvenciones. 2010 85Jon Mikel Euba. Lecturas sobre Re:horse



Juan López 
“La medida de todas las casas ”.
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Catalina Parra 
“La Araucana”.
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Fernando Prats  
“Gran Sur”.
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La idea en esta conversación fue intercambiar una serie de

entendemos por trabajo colectivo, que podrían considerarse

museo, hasta propuestas de trabajo colectivo que articulan
una serie de problemáticas comunes como, por ejemplo, la

Creatividad Colectiva

cosas, sobre las diferentes formas de creatividad colectiva

Populardelujo:: 
A Populardelujo le interesa tanto lo urbano como la imagen, pero

las calles, sirve de puerta de entrada para acceder a la ciudad, para
abordarla, para hacer una lectura sobre ella y sobre las maneras

seguridad viene de ahí la obsesión, el gusto y la curiosidad por
estas imágenes. Nos gustan las ciudades, y aunque Bogotá es nuestro
principal objeto de estudio, la mirada sobre lo que nos interesa nos
acompaña a todos los lugares a los que vamos. 
Es una constante en Populardelujo sentir que nos movemos cruzando
la frontera, de un lado y del otro, entre el diseño y el arte, al
borde de. Sus tres integrantes hemos trabajado durante varios años
desde la misma ciudad, aunque últimamente igual lo hacemos sin estar
siquiera en el mismo país. Nuevamente en la frontera, esta vez
física, estando aquí y allá. Esta condición al interior del grupo
es a escala la misma que opera “de puertas para afuera”. Se trata
de un proyecto construido a muchas manos, por una red de personas
con intereses similares que logran conectar sin importar el lugar
donde se encuentren. Esta es la razón por la que nos autodenominamos
cooperativa, que no tiene nada que ver con el carácter legal del
término y sí en cambio con el de punto de encuentro.
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lo entendemos en distintos niveles según las maneras en que nos 
involucramos unos y otros en el proceso de creación, en relación con 
nosotros mismos y con la obra producida.
Al interior de Populardelujo: desde que nos conformamos como grupo, 
sus tres integrantes siempre hemos trabajado de manera conjunta. Sin 
planearlo mucho, cada uno asume un rol en cada propuesta que permite 
cubrir todas las necesidades y hacer un trabajo articulado. Estos 
roles pueden variar dependiendo del proyecto en particular en el 
que estemos trabajando, pero en general están muy marcados por el 
fuerte de cada uno en su trabajo fuera del ámbito artístico (en la 
concepción editorial, investigación, trabajo de campo, ejecución y 

Somos muy cercanos y somos muy buenos amigos, y esto nos ha permitido 
tener una dinámica de trabajo en la que la crítica mutua es “el 
pan de cada día”, es frecuente y bien recibida. Se podría decir que 
muchas veces la creación en nuestro grupo tiene forma de cadáver 
exquisito de ideas, en el que alguno piensa y propone algo, otro lo 

quién dijo qué. Con esta metodología muchas veces se vuelven difusas 
las fronteras de la autoría, y esto, lejos de ser un problema para 
nosotros, nos da la posibilidad de comprobar una y otra vez que, a 
pesar de algunas discrepancias en las maneras de abordar y concebir 
algunos proyectos, seguimos “jalando para el mismo lado”.
Con los pintores populares: en muchos de los proyectos decidimos 
involucrar a los pintores populares (que hacen avisos a mano para 
anunciar productos y servicios en locales comerciales). Partimos 
del desarrollo de una idea que luego compartimos con ellos para 
trabajar en conjunto, creando espacios de diálogo en los que se dé 

los pintores que realizamos, a menudo nos ha permitido a nosotros 
tener una mejor comprensión de sus modos de crear y hacer y a ellos 
tener el chance de producir obra que va más allá del encargo de sus 
clientes.
Con los colaboradores del proyecto: la mayoría de los contenidos 
publicados son producidos por quienes integramos Populardelujo, y 
otros son de creación colectiva y producto de las convocatorias 
permanentes, que permiten de una manera participativa, contribuir a 
la construcción de esta manera en que decidimos abordar la ciudad.
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La Más Bella replica:
Réplica.   
1. f. Acción de replicar.
2. f. Expresión, argumento o discurso con que se replica.
3. f. Copia de una obra artística que reproduce con igualdad la
original.
4. f. Repetición de un terremoto, normalmente más atenuado.
5. f. Der. Segundo escrito del actor en el juicio de mayor cuantía

los puntos litigiosos.

Para la elaboración del catálogo Valparaíso Intervenciones se nos 
requiere para contestar a una serie de preguntas iniciales. Estas
interesantes cuestiones merecen, sin duda, réplicas.
La Más Bella es un proyecto artístico basado en la producción de
réplicas. Uno de los elementos fundamentales del proyecto, lo que
nos emparenta con el mundo editorial, es que La Más Bella hace una
revista: la revista La Más Bella. Una revista, desde el punto de 
vista industrial del término, es una publicación periódica con una
tirada de ejemplares elevada. El carácter industrial elimina la
posibilidad de que haya “originales”. Una revista es, por tanto,
una edición de réplicas, una colección de elementos idénticos,
donde no existe un original. No es del todo correcto (la Poesía nos
concederá esta licencia), pero convengamos en que en La Más Bella

La Más 
Bella no hacemos más que repetir una misma idea desde las primeras
ediciones creadas a mediados de los años noventa. Nos replicamos a

pequeñas variaciones de formato y de colaboradores, adaptándonos a
las circunstancias que nos rodean. Convenido lo anterior, vamos a
las respuestas. 

Pues La Más Bella lo entiende como un crisol de réplicas. Pues La Más
Bella entiende la “creatividad colectiva” como un crisol de réplicas.
El proyecto de La Más Bella nació y se ha replicado todos estos
años como un proyecto de creación colectiva. Si bien hay un trabajo
editorial muy presente, y que podría decirse que tiene un carácter muy
personal y reconocible, el proceso de creación de cada edición es un
proceso colectivo. No en cuanto a la toma de decisiones, que siempre
recae en las dos personas que editamos la revista, sino en cuanto al

los colaboradores. Cada trabajo que recibimos es potencialmente una
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contrapropuesta (una réplica, también) a nuestra petición inicial, 
que puede adaptarse exactamente a nuestra idea o puede proponernos 
una alternativa formal o conceptual a la idea que tenemos en marcha. 
Si nos llegan réplicas de este tipo las asumimos automáticamente 
(salvo raras excepciones que tal vez exijan una contrarréplica por 
nuestra parte), y cada aportación alimenta el proyecto a su manera. 
El resultado se puede parecer o no a lo previsto en el plan inicial, 
pero en la mayoría de los casos la edición de La Más Bella resultante
es la puesta en común de réplicas.

Populardelujo::
Tal vez el trabajo colectivo nos parece natural por nuestra formación 
y por nuestras dinámicas de trabajo como diseñadores. Aunque cada 
uno de nosotros despliega sus intereses con la imagen de manera 
individual y al margen del trabajo comercial como diseñadores, el 
estar juntos en Populardelujo se ha dado de una manera natural. En 
nuestro caso podría decirse que la alternativa es más bien explorar 
caminos independientes.
Para el caso del proyecto y más allá de nosotros mismos, trabajar 
de manera conjunta ha sido una ventaja para la confección de una 
red interconectada por intereses similares (la ciudad, lo urbano, 

formas dependiendo de cada proyecto en particular (exposiciones, 
talleres, reseñas y artículos, propuestas editoriales), para esto 
ha sido clave el sitio web, que como medio terminó siendo ideal para 
un proyecto cuyo tema es inasible, mutante, ambiguo y reacio a ser 

de fuga.

La Más Bella: 
Para nosotros, más que una alternativa, nuestro modus operandi es más
bien una contrarréplica al contexto cultural que nos envuelve, en el 
que ofrecemos preguntas, no respuestas ni recetas para actuar, sería 
más bien un camino paralelo o diagonal a los ya existentes. Como 
decíamos arriba, trabajamos con artistas o creadores de diferentes 
ámbitos, contextos y disciplinas, por lo que en nuestra producción 
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mezclas, que se parasitan feliz y enormemente a nuestra primera
idea. 
Sin haberlo previsto conceptualmente de antemano, nos hemos dado
cuenta, tras largos años de trabajo en común, de que nuestro proyecto
utiliza como material imprescindible e ineludible los afectos, la
comunicación personal, la cercanía directa, las inevitables cañas (de
cerveza) compartidas, con la mayoría de los artistas que colaboran
en cada una de nuestras publicaciones y con el resto de gentes unidas
al proyecto. Seguramente no existiríamos o hubiéramos dejado de
existir si estos modos no se hubieran manifestado tan potentemente
en nosotros, por lo que no podemos tomarlos como algo banal, sino
todo lo contrario, como pilar básico de La Más Bella.
Ahora bien, malamente podemos ofrecer este modus operandi como una 
alternativa, ¡que cada cual elija cómo plantear su contrarréplica
a su contexto cultural! Eso sí, nuestra réplica funciona y nos
gusta, y nos gusta ver cómo con estos métodos hemos logrado realizar
proyectos en otras latitudes y culturas diferentes a la nuestra.

Populardelujo: 
La verdad es que en Populardelujo hemos estado bastante al margen
de la movida del mercado del arte, por no decir que fuera de él.
Hemos participado en tres ediciones de una de las ferias de arte
contemporáneo en Bogotá, pero si estamos hablando de transacciones,
pues nos movemos en las simbólicas más que en las económicas. Lo que

y postales) es algo que está disponible para la venta en librerías
especializadas en temas de ciudad, arte y diseño o en espacios
artísticos alternativos. Sin embargo, nuestro terreno favorito ha
sido el del intercambio de material con otros proyectos.

La Más Bella: 

que no entendemos mucho de este tema. Es cierto que el resultado
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de nuestro proyecto es producir publicaciones que en la mayoría de 
los casos tienen un precio y se venden (entran así en el mercado), 
pero entroncan más con el mercado editorial que con el mercado 
del arte. Nuestra relación con las estructuras mercantiles del 
arte contemporáneo (las galerías, las ferias o las subastas) es 
prácticamente nula, aunque de vez en cuando participemos en alguna 
feria de arte. Por tanto, aquí nuestra réplica tiene más bien poco 
interés.

Populardelujo:
Hubo dos momentos en Valparaíso en los cuales Populardelujo se 
involucró de maneras distintas en el trabajo colectivo: invitando 
a unos e invitado por otros. Por una parte, Servio Vargas y Juan 
Bautista –dos pintores populares que viven y trabajan allí–, se 

nuestra participación en Valparaíso Intervenciones. Ambos pintores
son protagonistas del mapa impreso y digital que elaboramos como 

porteñas. Una segunda fase de este proyecto consistió en invitarlos 
a participar en la creación de nuevas imágenes que fueran expuestas 
durante el tiempo del encuentro. Con Servio hicimos un trabajo en 
su taller de avisos hechos a mano (para anunciar rutas y tarifas 
de vehículos de transporte público) que frecuentaron sus clientes 
habituales: conductores de taxi y micro. Juan Bautista realizó una 
serie de pinturas en la Sala el Farol inspiradas en el trabajo que 
normalmente produce por encargo de sus clientes, esta vez con la 
curiosidad de saber que otros verían su obra en un espacio distinto 
al de la calle.
Por otro lado, durante uno de los días de convivencia en Valparaíso, 
Populardelujo se unió encantado a la cadena de montaje organizada 
por La Más Bella. En esta ocasión, a su carisma para convocar a gente 
que se enganchase con su proyecto, se sumó el efecto post sísmico de 
los remesones de tierra chilena que nos sacudieron a todos por esos 
días. Se podría decir, sin lugar a dudas, que esa onda colectiva que 
se veía y sentía entre quienes participamos haciendo de manera casi 
hipnótica la tarea que a cada uno le correspondió, fue tanto una 
acción artística como terapéutica.
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La Más Bella: 
La participación de La Más Bella en Valparaíso Intervenciones es un 
juego constante de réplicas y contrarréplicas. Réplica por parte de
La Más Bella a la hora de ofrecer una respuesta al choque que supuso
para nosotros ser invitados a un evento de estas características,
muy lejano al universo underground (dicho sea sin ningún d glamour,
es decir, en su traducción literal de subterráneo) en el que La Más
Bella se mueve habitualmente. Nuestra reacción inmediata fue activar
el mecanismo que tan buenos ratos nos ha proporcionado: devolver la
onda, propagarla en otras direcciones, invitar a colaborar a todas
las personas que nos rodeaban en este proceso: desde chilenos amigos
hasta chilenos conocidos e incluso alguno desconocido, desde vecinos
hasta nuevos amigos procedentes de otros lugares a los que conocimos
en Chile… Y la onda volvió de nuevo hacia nosotros. La Más Bella
existe porque rebotan hacia nosotros las ondas que nosotros lanzamos
hacia otras personas. Las réplicas son las que hacen la revista.
El viaje a Valparaíso debía ser la culminación de este proceso, el

aceptaron participar en nuestro proyecto, y que nos permitirían armar
una nueva edición de la revista La Más Bella, a la que bautizamos 
La Más Bella Por Los Pelos. 
réplicas de esta edición y, tras ensamblarla y exponerla, iniciar un
proceso de expansión de cada ejemplar replicado. Expansión en todas
direcciones: hacia los artistas colaboradores, hacia los amigos de
Chile, hacia las instituciones que nos invitaban, hacia cualquier
persona interesada en acoger una de las trescientas réplicas, desde
un centro descentrado hacia todas direcciones. 
La madrugada del 26 al 27 de febrero de 2010 Valparaíso nos devolvió
una onda que no esperábamos, la onda que desde su epicentro tardó
apenas unos minutos en mecer violentamente el mismo lugar donde
intentábamos descansar. 
Nunca imaginábamos que nos íbamos a ver envueltos en otro juego de
réplicas, en otras dinámicas de expansión de energía en círculos
concéntricos, toda una alegoría de la actividad que La Más Bella
tenía previsto hacer en Valparaíso. Las réplicas geológicas se
sumaron a las réplicas editoriales, y se potenciaron con las réplicas
personales de todos los que participábamos en aquellas vivencias, y

réplicas, de los trescientos ejemplares de la edición.
Por mucho que intentemos relativizar los acontecimientos y enfriar
los momentos de sofoco vividos para centrarnos en nuestra capacidad
de leer la vida de modo racional, para un proyecto como La Más Bella,
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creado a partir de una red de afectos, de réplicas y contrarréplicas 
personales, la aparición de aquel invitado inesperado en forma de sismo 
no pudo más que potenciar el carácter simbólico de nuestra propuesta, 
una propuesta basada en involucrar absoluta y emocionalmente a todas 
las personas que se acercan a ella.
Si lo colectivo está en la base de nuestro proyecto, la fortísima 
vibración emocional que se generó en Valparaíso aquellos días potenció 
sin duda el carácter colectivo y casi comunitario de la propuesta 
que La Más Bella deseaba plantear en Valparaíso Intervenciones.

SiteSize: 
Desde el principio planteamos nuestro proyecto para Valparaíso
Intervenciones como un trabajo colaborativo. La distancia cultural y 

en colaboración con los agentes y las dinámicas propias del lugar, 
más concretamente a partir de sus narrativas.
Más que imponer una lectura sobre el sitio queríamos ensayar una 
escritura colectiva de cómo se piensa la ciudad –o los que sobre 

condición metropolitana de Valparaíso, los retos, el imaginario 
de la ciudad… Esta complejidad solo podía concretarse desde la 

(historiadores, gestores culturales, artistas, urbanistas…). Este 
proceso se fue materializando vía mail en una agenda de encuentros 
que se hicieron efectivos al día siguiente mismo de nuestra llegada a 
Valparaíso. Las entrevistas y conversaciones con nuestros invitados 
nos dieron la pauta para interpretar la ciudad desde una óptica 
bien distinta. Cada uno de ellos aportaba una mirada diferente con 
la que aproximarnos a Valparaíso y entender dónde estábamos. En 
este sentido, el desarrollo del trabajo fue muy intenso, pues nos 
obligaba a estar muy atentos a todas las señales a las que apuntaban 
nuestros colaboradores. Viéndolo ahora en la distancia, podemos 
decir que fue un proceso de aprendizaje privilegiado, aunque quizás 
demasiado acelerado por el poco tiempo de que disponíamos. 



Conversaciones / El trabajo colectivo en el contexto 
La Más Bella (Pepe Murciego y Diego Ortiz), Populardelujo (Roxana Martínez, Juan Esteban Duque y 
Esteban Ucrós), SiteSize (Elvira Pujol y Joan Vila-Puig), Luis Romero(*) y Paulina Varas.

A partir de las entrevistas y los textos resultantes tratamos de
establecer un diálogo cuyo formato de intervención se formalizaba
en forma de narrativa visual. De este modo, iba emergiendo una
conversación muy fértil entre discurso e imagen, entre conocimiento
y descubrimiento, entre lo imaginario y lo simbólico.
Nuestra intervención en Valparaíso parte pues de este proceso
dialógico en el que el discurso narrativo de los colaboradores es el
detonante del proyecto. Y en el que el trabajo se construye a partir
de una sinergia colaborativa. 
El objetivo de la intervención era trasladar todo este relato de
ciudad, a una lectura que fuera también colectiva, para sobreimprimir
uno de los espacios de relación urbana más ricos y singulares de
Valparaíso, los ascensores. El proyecto parasitaba de una forma

nos ofrece: el vínculo trazado entre el plan y los cerros. El ir 
y venir cotidiano, ajeno a la lectura distorsionante de los modos
establecidos de la gestión y difusión cultural de contenidos. El
encuentro en cada ascensor con palabras y discursos distintos a los
habituales, en una escala de lectura que cruza lo urbano con lo
tradicional, lo crítico con lo artístico.
Este proceso únicamente se vio truncado momentáneamente por el
terremoto. Estos hechos nos pusieron a prueba a la hora de valorar el

cuando la misma noche del sismo estábamos ultimando el montaje de
nuestra instalación. En esos momentos trágicos para una buena parte
de Chile lo más importante era el hecho de saber que seguíamos
vivos. Las pruebas de afecto y coraje de nuestros colaboradores y
de todo el equipo de la organización del evento dieron aliento al
trabajo y decidimos, tras los días de pausa obligada, reemprender
el proyecto. Este se acabó de montar paulatinamente, a medida que
íbamos instalando las piezas en los ascensores.

colaborativo, las personas que participaban eran remuneradas. Esta
es una forma de reconocer de otro modo su aportación y también de
agradecer su prestación al trabajo común.

 

contemporáneas en las artes visuales. ¿Cómo percibieron las
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SiteSize: 
Queríamos focalizar nuestra intervención en el tema de la lengua por 
estar el evento circunscrito al Congreso Internacional de la Lengua 
Española. Más aún cuando el programa del congreso no trataba de la 
convivencia del español con las lenguas indígenas. Además, se da 
la circunstancia de que nosotros vivimos en una realidad bilingüe, 
en la que el español se impone y/o compite por su hegemonía con el 
catalán.
Problematizar sobre estas cuestiones nos llevaba a poner en primer 
término la condición postcolonial de la cultura y la lengua indígenas. 
Este año, que se celebra el bicentenario de la independencia, la 
identidad y el reconocimiento de lo indígena es una tarea pendiente. 

criminalizado por los medios de comunicación y por los intereses de 
las multinacionales en la explotación de sus tierras y recursos.
Volviendo a nuestro trabajo, en la tradición mapuche el concepto 
Ampin designa el proceso de curación por medio del valor de la 
palabra. A partir de esta idea de la cosmovisión indígena escogimos 
cuidadosamente aquellos términos que pudieran ejercer un efecto 

construido conjuntamente con nuestros invitados. Cada una de estas 
palabras actuaba como conector y tejía discursivamente entre sí cada 

y por extensión nuestra mirada sobre ella.
Ampin. Habitar la palabra, ensayaba la posibilidad de tejer una 
escritura colectiva tomando como emblema los ascensores de Valparaíso 
y como capital simbólico el valor del pensamiento indígena como 
aproximación a la interpretación del lugar. 
Nuestra percepción de la relación entre la cultura tradicional 
mapuche y los modos contemporáneos ligados al arte, nos proporcionó 

actuales chilenos están tratando con mucho respeto esta relación. Se 
da una gran fascinación por la riqueza de esta cultura, una búsqueda 
en las culturas originarias de esferas de certidumbre, que pertenece 
ya a la tradición del arte moderno frente al agotamiento de las 
propias referencias culturales.
Quizás falta una apuesta decidida por la preservación social de esta 
cultura en el marco de la creación actual, que asuma la violencia de 
la fractura social y que trabaje en la creación efectiva de puntos 
de encuentro y reconocimiento.

(*) Luis Romero no participó en esta conversación.



La Más Bella Pepe Murciego y Diego Ortiz
“La Más Bella por los pelos”.
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JUEGO Y POLÍTICA



Democracia, Pedro Sepúlveda, Humberto Vélez, Azucena Vieites 



Conversaciones / Juego y Política 
Democracia (Iván López y Pablo España), Pedro Sepúlveda, Humberto Velez (*), Azucena Vieites y Jorge Díez.

Dice Jacques Rancière en Las paradojas del arte político
que “se supone que el arte es político porque muestra los

que le son propios para transformarse en práctica social,

tradición mimética, es preciso constatar que esa tradición

que nos moviliza por el hecho de moverse fuera del taller

causa al efecto, de la intención al resultado, salvo si
supone que el artista es incompetente o que el destinatario

Azucena Vieites:
Mi interés se sitúa un paso más allá de una dinámica binaria que se
percibe en estas citas de Rancière, ya que, como bien sabemos, los
opuestos no existen como tales. Por otro lado, también sabemos que
ya no es posible hablar desde un “afuera”. Este tipo de dinámicas
binarias nos llevan a un punto muerto, que no avanza, que suele
ser, desde mi experiencia, muy poco productivo y que no contempla
la construcción de las subjetividades, apelando a una especie de
uniformidad cerrada desde la que se presupone que debe ser algo. Me
parece relevante incorporar en los discursos cuestiones relativas a
los procesos y a las técnicas de materialización o traducción en el
trabajo. En una ocasión, una amiga artista me pidió que escribiera

“construir en relación a lo que ya existe, con suerte, puede tener
algo de transgresor”.

Pedro Sepúlveda:
Comparto con Azucena respecto de lo complejo de situar la discusión
en una dinámica binaria. En este sentido, me parece que el carácter
político está contenido en toda obra de arte cuando esta toma
una postura, una mirada, una opinión, aunque sea solamente desde
la perspectiva estética. Ahora me hace sentido, retomando aquello
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sobre la imposibilidad de hablar desde el “afuera”, cómo la obra 
de arte va construyendo un camino de desarrollo y circulación que 
permite potenciar un carácter crítico respecto del sistema del 
arte, entendiendo la dimensión económica y social como condiciones 
centrales, no como discurso de la obra, más bien como parte del 
mismo sistema de desarrollo de la obra. Así, trato de diferenciar 
la recurrente pulsión del artista por generar discurso de sí mismo 
por sobre el valor de la obra. Esto me parece una discusión central 
para enfrentar aquello que llamamos “lo político”.

Democracia:
Aquí se está obviando una práctica del arte político tan revelante 

en marcha y posteriormente Zizek la teorizara diciendo que “la 
subversión no se realiza mediante la producción de distancia irónica 
acerca de los hechos sino tomando al sistema más en serio de lo que 
él se toma” se ha vuelto tan central como la que describe Ranciére. 

callados del pensamiento dominante, imitando la lógica del sistema 

la oposición frontal, también, con lo que tiene de cliché? Ya no es 
frecuente, por ejemplo, la pura negación, el nihilismo punk, a veces 
hay que decir claramente que no.
No creemos que haya fórmulas para un arte político de la misma manera 

posible efectividad de un discurso, más que su “forma”. Con respecto 
al arte político, la única certeza posible es que será más o menos 

integrante de movimientos sociales y de luchas concretas, poniéndose 
a su servicio.

el carácter político de toda obra por el hecho de que 

interpretación desde un sistema de ideas fundadas dentro de 

estamos acotando determinadas prácticas artísticas. Sin 
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Democracia (Iván López y Pablo España), Pedro Sepúlveda, Humberto Velez (*), Azucena Vieites y Jorge Díez.

su necesaria subordinación o puesta al servicio de las
luchas políticas concretas o de determinados movimientos

todas formas, me parece que deberíamos ir entrando en la

En este sentido, retomando la apelación de Azucena a la

marco institucional en el que de una forma u otra se iban a

Azucena Vieites

que sirviera como referencia de trabajo en los dos talleres infantiles
que había propuesto hacer en la sala Puntángeles. Quería seguir con
un proceso ya iniciado, es decir, dibujar a partir del entorno que
me rodea incorporando técnicas del femzine, fanzine feminista, y en
esta ocasión de los modos de hacer de la infancia, por su capacidad
de sorpresa, falta de convención y voluntad de construir lenguaje.
La idea era que niñas y niños de la ciudad, entre tres y seis años
aproximadamente, colorearan mis propios dibujos, entre ellos uno que
había hecho a partir de una serigrafía de la artista Matilde Pérez
que vi en la estancia en Santiago y que, en colaboración, pusiéramos
los resultados en la pared de la sala, en espacios que yo había
dejado vacíos en la instalación. Mostraba un trabajo “latente” que
se completaría a partir de estos dos talleres infantiles y quería ser
yo quien aprendiera de la experiencia, retomando esa idea de juego.
Pensando ahora en todo ello, creo que lo que me interesa es que,

representación, se produce una especie de cortocircuito o rareza en

un espacio para el conocimiento.

Democracia:
Antes de entrar a hablar de nuestro proyecto en particular queremos
puntualizar que es obvio que nuestra práctica no se corresponde

estamos sustrayendo de dar por hecho que nuestra propuesta tenga una
efectividad política, hablábamos de certezas.
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Pedro Sepúlveda:
Respecto de esas mismas certezas que señala Democracia, si observamos 
el arte chileno que se desarrolló en tiempos de la dictadura de 
Pinochet en torno a lo que Nelly Richard denominó la “escena de 
avanzada”, y que se ha convertido en un símbolo de lo que llamaríamos 
Arte político, podemos observar cómo un conjunto de obras dialogan 

casos un papel importante como parte de luchas o reivindicaciones 
sociales en los años ochenta. Por cierto que hay un cuerpo de obras 
y artistas más allá de la “escena de avanzada” que integraron de 
manera activa esas luchas. Mi interés está en retomar aquello que 

en este caso la del arte.
Porque si bien comparto con Democracia ese universo de certezas, la 
toma de posición es fundamental para detectar hacia dónde apunta la 
obra, cuál es su camino. Porque muchas de las prácticas de la “escena 
de avanzada” se han convertido en un tipo de modelo metodológico, 
como un patrón o molde de lo que debiera ser arte político, sea desde 
una perspectiva estética o discursiva. Y creo que esto ha ocurrido 
en varios contextos donde se han existido prácticas similares.
En este sentido, y a riesgo de ser autorreferente, el cómo realizar 

y crítica en el Chile de hoy está sujeta a la certeza de esa toma 
de posición. Independientemente de su forma o cuerpo. Por ejemplo, 
podríamos leer qué potencial político, si es que lo hay (y yo creo 
que lo hay) existe en el hecho de usar la Bolsa de Valores de 
Valparaíso como espacio de trabajo en el proyecto, como en caso de 

proyecto.

Democracia: 
Nuestra conexión con la ciudad llevaba implícita la voluntad de 
superar ese “férreo marco institucional”. El hecho de trabajar 
con la barra brava de los Panzers, los seguidores más radicales 
del Santiago Wanderers, ya marcaba por nuestra parte un compromiso 
con una comunidad a priori estigmatizada por la violencia que se 
presupone a un grupo de ultras. Reivindicar su actividad dentro de 

aceptable por la institución.
El punto de encuentro con los Panzers fue ideológico, desarrollar un 
merchandising en el que se hiciera explícita una postura política 
compartida, tratando de ir más allá de esa imagen preconcebida 
de violencia, y pensando en la barra brava, su labor social y su 



Conversaciones / Juego y Política 
Democracia (Iván López y Pablo España), Pedro Sepúlveda, Humberto Velez (*), Azucena Vieites y Jorge Díez.

postura politica como en una suerte de “vanguardia” de la clase
obrera. En este sentido tambien se forzó el marco habitual en el que
se desarrolla su actividad, ya que en los estadios chilenos está
prohibida cualquier manifestación de carácter ideológico. Por otro
lado, esa postura de hacer explícita su postura política conectaba
con nuestra idea de recuperar en el vídeo de la acción la memoria
del estadio de Playa Ancha como centro de detención y tortura en
los primeros momentos de la dictadura, de la que muchas familias de
miembros de los Panzers fueron víctimas.

 

el posible espacio para el conocimiento a los voluntarios

posición previa, la “escena de avanzada” es, sin duda, una

Paulina Varas:
Me gustaría aportar algunas ideas pequeñas respecto a lo que se
ha señalado sobre la “escena de avanzada”. Se trata también de
considerar unas ideas sobre el hacer que provienen directamente de
un discurso elaborado por Nelly Richard, pero que no determinan,
según mi perspectiva, una metodología precisa. Es mucho más complejo
que la reunión de un grupo de artistas en dictadura, considerar a
esta “neovanguardia chilena”.
Hemos convenido con algunos investigadores que la “escena de
avanzada” es una construcción teórica para hablar de un momento en

hacer arte o unos modos de operar en el escenario político. Hoy en
día, gracias a una serie de revisiones sobre estos casi “estatutos
del arte” que operaron de manera incluso “inaugural”, constatamos
que la diversidad de formas de hacer en el terreno de la visualidad
y la política son y han sido mucho más diversas de como se había
contando en algunos discursos del arte.
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Cuando nos preguntamos hoy sobre la potencia de algunos episodios de 
arte y política para agenciarse en nuestro escenario cultural, no 

Pedro Sepúlveda:
De manera consciente mantengo algunas reglas de interés para 
indagar sobre ciertas problemáticas. Ahora, la manera de abordarlo 
generalmente varía según cada proyecto. El Campeonato de Fútbol 
en Pendiente, pretendió indicar un fenómeno social cotidiano y 

propio. Mi idea era alejarme del concepto de intervención pública y 
acercarme al registro. En este sentido, las dimensiones de lectura e 
interpretación sobre el trabajo se potenciaron en todo su proceso, 
desde la realización del propio campeonato, sus partidos, sus juegos; 
el registro audiovisual que en sí mismo plantea muchas dimensiones 

puesta en escena en la sala del DUC. Comparto con Jorge sobre ese 
ámbito común que existe con Democracia para este proyecto. Me parece 
que la dimensión sobre el espectador al ver los dos trabajos se nutre 
entre sí en un ejercicio de lectura sobre un mismo juego.

Democracia: 
Nuestro juego puede ser el de contaminar la práctica artística, 
intentar diluirla siempre en otros escenarios en los que circula sin 
etiqueta, en los que deja de ser arte para poder ser cualquier otra 
cosa. De hecho, siempre sabemos dónde empezamos pero nunca a dónde 
llegamos. En este sentido, el proceso de trabajo con los Panzers ha 
sido lo realmente importante, nuestro vínculo con la ciudad y unos 
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Democracia (Iván López y Pablo España), Pedro Sepúlveda, Humberto Velez (*), Azucena Vieites y Jorge Díez.

de “arte relacional” podría encajar en nuestro proyecto, pero desde
luego que lo relacional fue el núcleo del trabajo desarrollado en
Valparaíso, un aspecto que además se reforzó con una circunstancia
tan trágica como fue el terremoto que vivimos.

Azucena Vieites:Azucena Vieites
La propuesta de que fueran coloreados mis propios dibujos en el
taller infantil me interesaba por la capacidad de sorpresa, la falta
de convención y la voluntad de construir lenguaje que creo se tiene
en edades tempranas. Así, mi idea tenía que ver con aprender yo
misma de esos modos de hacer de la infancia y sus resultados. Como
dice Democracia, efectivamente, como consecuencia de la trágica
circunstancia del terremoto que vivimos allí, todos los procesos
cambiaron, en mi caso, el “dispositivo” quedó terminado en la
sala Puntángeles pero se aplazó para más adelante la realización
del taller. Finalmente se pudo hacer semanas después gracias a la
colaboración de Isabel Ibáñez con la que mantuve una interlocución.
Ella me trasladó su experiencia y me envió fotos una vez hecho. Ahora
tengo la oportunidad de poder hacerlo yo directamente en el contexto
de otro proyecto que tengo en el País Vasco y, para ello, llevaré
algunas imágenes de los dibujos coloreados por las niñas y niños de

puedan verlos. 

(*) Humberto Vélez no participó en esta conversación.
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Democracia  
“No hay espectadores”.
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Pedro Sepúlveda  
“Campeonato de Fútbol en Pendiente”.
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Humberto Vélez
“El contrapunto (del arte)”.
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Azucena Vieites
“Collages: dibujos para colorear”.
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ESPACIO PUBLICO



Miler Lagos, Rafael Lozano-Hemmer, Fernando Llanos,  Guisela Munita



Conversaciones / Espacio Público 
Miler Lagos, Rafael Lozano-Hemmer(*), Fernando Llanos,  Guisela Munita y Jorge Diez.

incluso la mera posibilidad, de continuar haciéndolos en
la actualidad como consecuencia de la hiperestetización

comercial e institucional, que incorporan de manera inmediata

Miler Lagos:
También me replanteo constantemente la posibilidad de hacer trabajos
para el espacio público, especialmente en su posibilidad de habitar
permanentemente un lugar, pues necesariamente este tendría que competir
con el hermetismo de la hiperestetización de lo arquitectónico al
tiempo que tendría que superar el ruido producido por la publicidad
que busca estrategias más contundentes de afectación a un público
cada vez más veloz.
Sin embargo, sigo creyendo que el arte en el espacio público permite
una mayor aproximación de un público diverso a la experiencia
artística, incluso a la interacción. Creo que los eventos efímeros
son los más pertinentes, aunque tal vez estos no tengan la penetración
que puede tener la publicidad que introduce abruptamente elementos
ajenos al contexto, los cuales logran establecer una comunicación
a través de la imposición visual, hecho que siempre funciona de
manera unilateral. La intervención artística tiene la posibilidad
de valerse de las dinámicas culturales propias de la relación los

encuentre este.

Fernando Llanos:

de generar otra dinámica de interacción con la gente, de vincular

El proyecto Orgullo local está más vinculado a la gestión, que a la
autoría en la creación de imágenes, más que creador me siento un
detonador. Podría ser que este proyecto esté más dentro del mundo
del activismo, de la acción social y comunitaria, claro, en un tono
políticamente correcto, con un espíritu sanador y optimista hacía el
futuro. La decisión de manejar este tono es porque creo que la ciudad
de Valparaíso y su sociedad así lo demandaban. Hoy, después de la
tragedia de los terremotos, sigo pensando lo mismo, sigo pensando que



199VÄLPARAISO:inTERvenciones. 2010

“el arte” (o por lo menos nuestra producción, ya sea como artistas o 
gestores culturales) en ciertos contextos se puede y debe vincular 
al espacio público y a la sociedad de una manera más constructiva. 
Lo más importante del concurso de Orgullo local, no son los escudos
que se crearon, lo más importante es el proceso para llegar a ellos, 

familias, los amigos, la comunidad o el cerro entero para buscar o 
reconstruir sus historias o inventarse un imaginario colectivo.
Con esto quiero decir que creo que hay lugares donde funcionan 
ciertas estrategias y lugares donde hay que usar otras. Creo que, 
generalmente, las piezas que se vinculan al espacio público tienen 
dos opciones, una, la de asimilarse y decorar (generalmente las que 
son apadrinadas por las instituciones o la iniciativa privada), y 
otra, la de cuestionar e incomodar (las que son tachadas de ilegales 
y pueden llegar a generar una sanción). Ambas dialogan con el 
entorno, pero en dos tonos muy diferentes. Es increíble cómo hoy en 
día la publicidad ha adoptado ambas opciones y nos vende marcas o 
productos en los dos formatos. Si el arte y la publicidad compiten 

vendedor ambulante y el local establecido, etc. Cada centímetro se 
pelea en la calle, y no por eso se debe abandonar este espacio. Cada 
arena tiene sus pros y contras, trabajar con y dentro de la ciudad 
no impide trabajar piezas para galerías o para ser colgadas en una 
sala.
A lo mejor, si los artistas de larga trayectoria en espacios 

campo simplemente es porque están cansados de librar estas largas 
batallas. Los jóvenes diseñadores y publicistas estarán más contentos 
con el espacio que dejen. A lo mejor el tema más importante es la 
legislación en relación al espacio público y sus usos, y, como 
siempre, lo más interesante es ver cómo se le da la vuelta a esta 
situación, cómo se rompen candados y se contagian discursos: por 

por extraterrestres.

también en otra escala puede haber una actitud impositiva 

tratar de dar la vuelta a la situación, además de promover 

este sentido, ¿qué diferencias habéis encontrado entre los 
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A diferencia de los otros colegas, yo vivo en Valparaíso, y
tomar distancia es un tanto difícil; por ello les contaré de mis
apreciaciones entendidas desde ese contexto.
Primero, respecto de las estrategias para abordar proyectos en el
espacio público, me parece relevante abordarlos desde las propias

sutilmente o grotescamente (según las intenciones del artista) pueda
insertarse en este espacio seudopúblico. Ahora esto se facilita de
sobremanera pues las prácticas del diseño, de la publicidad y del
urbanismo se manejan en planteamientos símiles. El arte ha aportado
en esta dirección, por tanto, el límite entre estas disciplinas es
un tanto imperceptible e incluso la diferencia a veces desaparece.

los proyectos en el espacio urbano. Siempre hay situaciones que se
suman a lo que uno tiene pautado, y ese nuevo invitado revitaliza
la obra, pienso. Para mí es más interesante lo que va a suceder;
una vez instalado, e incluso mientras se instala, se da un diálogo
y la narración encuentra a interlocutores que nos recuerdan que la
ciudad, por ciertos minutos, sí nos pertenece; aparecen opiniones

contraposición, en un espacio galerístico sucede más bien como un
protocolo, que de antemano se sabe un poco lo que sucederá, lo digo
en forma genérica, claro.
Respecto de mi experiencia en Valparaíso, hacer comparación con
habitantes de otras zonas…, sí, podría hacerlo en relación con
el santiaguino, tal vez…, pero solo como especulación de lo que
experimenté y que podría ser muy puntual. Valparaíso me suena a
un poblado en vías de abandono. Yo realicé dos intervenciones casi

ritual privado, coincidiendo con el tercer aniversario del incendio
de calle Serrano, mi ritual conmemorativo propuesto de la efeméride
(a propósito del Congreso de la Lengua Española) de un hecho común
pero aislado. Los parientes y amigos celebraban su propio ritual,
que es lo que intenté dejar narrado en el vídeo Estado vegetal. Estos 
dos encuentros se daban en forma paralela, a escalas opuestas, en mi
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ceremonia: la ausencia personas, en la ceremonia de las víctimas, 
la fotografía y el texto hablando de la ausencia. Pero faltaba el 
relato; entendía que se daría por transeúntes, que preguntan u 

el típico porteño. Ante aquel regalo solo había que darle espacio 
narrativo. Era como haber armado la escena, iluminado la fachada, 
registrado la efeméride y el orador contarnos de ese Valparaíso del 
que se huye, del que se hace la vista gorda, del que se deja, se 
visita, se elogia, pero que se deja de habitar como se merecería, 

fue cosa de segundos, un extracto, más que simbólico.
Lo que vino después del gran movimiento telúrico ya es de otras 
dimensiones, teniendo familiares en condiciones difíciles, mi pueblo 
de procedencia marcado con las señales X para derrumbar. En ese 
contexto no era precisamente el arte un tema a considerar, más bien 
me sentía en una situación frívola y encapsulada. Para mí fue un 

trabajo como una operación de activación de lo invisible (aun a 
gran escala). De hecho, los porteños volvían a mirar lo común, lo 
normal, lo cotidiano y a ubicarlo en el lugar de lo incorrecto, de 

Pastor Mellado diciendo: “han venido al peor lugar”. En cierta forma 
tiene razón, pero huir de ello o hacer el quite, no creo sea parte 
de cómo entiendo el quehacer en el arte.

armar. Una especie de necesidad autoimpuesta de confrontarse 
críticamente, no sé si por el hecho del marco institucional 
del que provenía o de la voluntad de situarse en el terreno de 
la resistencia como identidad de la escena artística local. 
Lo cierto es que esa prevención se fue transformando a partir 

hecho, ese espíritu sanador que señalaba Fernando se fue 

teníamos una implicación personal tan directa como la que 
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sensación de estar de más en aquellas circunstancias. Sin

emprendido, comenzando por la cadena de montaje de la revista

podíamos hacerlo, a la necesaria normalidad de Valparaíso.

de vivir en el puerto, como anécdota que indica algo, supongo.
Tarde o temprano mis amistades cercanas terminan abandonando Valpo,
trasladándose a vivir a Viña o a sectores intermedios. Las razones
son variadas pero lo cierto es que se huye, y en cierta medida las
autoridades, los políticos e incluso el propio porteño a veces elude,
hace la vista gorda de lo que “no sucede”…, es un tema muy complicado
que tal vez es la realidad de una ciudad con una carga histórica que,
en su proceso de adaptación, lo hace desde una escenografía vaciada
y desmantelada lenta pero sostenidamente.

Fernando Llanos:
En mi caso son muy marcadas las diferencias que veo entre los
habitantes de Valpo y de mi ciudad, quizás hasta entre los chilenos
y los mexicanos, para ser más amplios, tan obvias que de esa
comparación surge el proyecto. Digamos que hay una necesidad afín,

mejorar nuestra autoestima, pero estamos en dos puntos de partida

“Por un lado se dice que los chilenos viven aislados por los Andes,
y la ciudad de Valparaíso está encerrada entre los cerros y el mar,

personalidad del chileno, haciéndolo ser tímido y hasta miedoso”.
Ahora bien, pese a estas diferencias, marqué un paralelo entre la
situación vivida hace cincuenta años en la fundación de Ciudad
Satélite y lo que pensaba que se podía implementar en Valpo. La
necesidad de inventar o reconocer una identidad, de sentirnos
orgullosos de ser lo que somos, y posteriormente defender y promover
lo que se considera un patrimonio de la humanidad. Ese paralelo como
experimento creo que lo logramos, porque lo del temblor nos tomó por

largo plazo, de existir, los sabremos después.
Lo más fuerte y avasallador de la experiencia en esta exhibición fue
sin duda el terremoto. Esto reordenó jerarquías sociales que dejaron
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Nos aterrizó en el aquí y el ahora, y eso lo agradezco no solo como 
artista, sino como ser humano. Fuimos muy afortunados de vivir algo 
tan cabrón en una ciudad que solo tuvo dieciocho muertos. De haberse 
montado este proyecto en el sur, donde la gente defendía su comida 
y propiedades con katanas y escopetas, nuestra anécdota hoy en día 
sería más ruda..., claro, de haber sido sobrevivientes. Después de 
saber esto, creo que Pastor Mellado estaba equivocado: habíamos ido 
al mejor lugar.
Cuando le pregunté a la chica de la pareja que ganó, qué pensaba 
hacer con el dinero del primer premio, contestó: “Se lo voy a dar a 
mi tía para ayudar con los daños que tiene la casa por el temblor”. 
Este proyecto buscaba ayudar en la mejora de la calidad de vida, 
vía la autoestima de la gente de Valparaíso; por lo menos algunas 

a SEACEX. Con un granito de arena seguro que cooperamos.

Al perecer se ha malinterpretado la frase de Mellado, dicha como 
provocación en el contexto de su presentación, respecto de la suerte 
y del triste episodio del terremoto. Valparaíso solo tuvo dieciocho 

clausurados, deshabitados, con familias enteras sin su lugar de 
trabajo teniendo que rearmarse, sin tener dinero para reparar o 
simplemente siendo solo arrendatarios de habitaciones. Por las 
experiencias vistas antes, en Valparaíso las cosas se tardan tiempo, 
a veces décadas, que es justamente uno de los motivos de mi trabajo. 

turista y el visitante es lo que resulta contradictorio y a veces 
exótico.

Miler Lagos:
Bueno, me conecto nuevamente a esta discusión. Respecto a las 
diferencias que encuentro entre la gente de mi ciudad y Valparaíso, 
pienso que cada ciudad tiene su propia cultura, y que aun en medio de 
cada comunidad hay variedad de actitudes. Por ejemplo, en Colombia 
la gente, en general, tiende a ser colaboradora. Sin embargo, la 
rapidez con que se colabora puede variar entre una ciudad y otra. 
Por ejemplo, en Bogotá, mi ciudad, esta ayuda tarda tan solo hasta 

y no tanto a que la solución llegue al día siguiente, mientras 
que en Medellín esa respuesta sería inmediata, “ya mismo”, y se 

inmediatamente o, en su defecto, se inicia en el acto una cadena de 
búsqueda de la solución.



Conversaciones / Espacio Público 
Miler Lagos, Rafael Lozano-Hemmer(*), Fernando Llanos,  Guisela Munita y Jorge Diez.

Sin embargo, debo reconocer que los porteños tienen sus
particularidades. Durante mi estadía en Chile, y en el desarrollo
de mi proyecto Vista en planta, tuve la oportunidad de interactuar 
con habitantes de Santiago, Viña del Mar y Valparaíso, en lo que
pude encontrar grandes diferencias en cuanto a la accesibilidad para
establecer una relación de colaboración. Me sorprendió la actitud de
disposición a aportar al proyecto por parte del pequeño grupo que
conocí de habitantes de Viña y Santiago, a diferencia de Valparaíso,

embargo, dentro del pequeño grupo de porteños con que me involucré
encontré personas con mucha disposición, como los chicos del taller
El Litre o el propietario del hotel Patrimonial, quienes siempre se
mostraron colaboradores y abiertos al diálogo. Pero a diferencia de

especialmente con los miembros de las instituciones públicas de la
ciudad. Mi percepción de los porteños en general es que son menos
accesibles en relación con los de Viña o Santiago.
Siento que el lugar sí fue el indicado para mi proyecto. Aunque la

lugar fue importante dentro de la búsqueda que hago en mi trabajo

más antropocéntrica. Dejando a un lado la catástrofe, el material
de trabajo que encontré allí entre arquitectura y maleza es bien
particular y no lo he visto en otras ciudades. Realmente fue una
experiencia importante para mi búsqueda personal. La frustración
que me quedó de no poder socializar de mejor manera mi trabajo, no
solo se debió al terremoto, sino también a que este me sorprendió
terminando el proceso, y en cierta forma el terremoto cambió mi
manera de planear los proyectos hacia el futuro.

vez que vivo algo de esta magnitud y desde el primer instante en
que empezó esa experiencia, estando en la habitación del hotel
Colonial, lo único que ocupó mi mente fue mi familia y el pensar en
cuánto me necesitaban mis pequeñas hijas y mi esposa me impulsó a
salir corriendo en pijama hasta la calle en frente del hotel. Allí
me acosté al lado de un carro tratando de hacer el triángulo de
la vida. Solitario en medio de la ciudad experimenté la fuerza de
la naturaleza por cerca del minuto y medio más largo de mi vida.
Desde entonces mis prioridades se enfocaron en regresar junto a mi
familia, y el arte, aunque también es mi pasión, pasó a un segundo
plano. Como decía Santiago Cárdenas, pintor colombiano: “un artista
con hijos es un artista irresponsable”.
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Fernando Llanos:
Mi estimado Miler, todo lo contrario, en el vuelo de regreso de
Santiago de Chile para DF, leí una entrevista que le hicieron al
cineasta Coppola. Le decía el entrevistador que tenía dos hijos
talentosos, le preguntó qué consejos les daría como creador, y
respondió: “Yo les aconsejo que se casen y tengan hijos. Solo así
entenderán mayores sentimientos y responsabilidades y podrán crear
cosas más sólidas y fuertes”. A mí me parece que todo lo que se
menciona aquí sobre la sorpresiva aparición del “happening” temblor,
obviamente no previsto en el guión curatorial, es importante porque
redimensiona todos los proyectos y le da a esta experiencia una fuerte
cucharada de realidad para complejizar la ecuación que estábamos
trabajando: el espacio público + la colaboración con los locales +
una propuesta personal = una pieza / una situación de emergencia
inesperada. El resultado tiene varias aristas sobre las que vale la

Me pregunto qué pensaban los famosos músicos que tocaron mientras
se hundía el Titanic: ¿Estará siendo entendida nuestra propuesta
en este momento? ¿Cómo repensaremos nuestra música después del
hundimiento? ¿Estaremos siendo músicos irresponsables? No. Yo creo
que en esos momentos no se piensa mucho, se actúa, y es muy diferente
lo que nos mueve a cada uno a crear, pero para buscar sobrevivir
estoy seguro que todos tenemos razones parecidas.

Y hablando de estos pensamientos, me gustaría aquí poder compartirles

vivencia):

http://rinostalgias.wordpress.com/2010/03/07/destino



Miler Lagos
“Vista en planta”.
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Rafael Lozano-Hemmer
“Voz Alta”.
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Fernando Llanos
“Orgullo Local”.
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Guisela Munita
“Estado Vegetal”.
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EL CUERPO EN EL CONTEXTO



Ricardo Basbaum, Tamara Stuby, Discoteca Flaming Star, Esther Ferrer
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Esta conversación está referida al cuerpo, en el sentido
individual o colectivo, de cómo se van tramando en el

corporalidad. 
Lo primero que quería enunciar tiene que ver con cómo entiende
cada uno de ustedes la noción de cuerpo como fuente para sus

en sí misma o como una individualidad entrelazada en lo

Ricardo Basbaum:
Hola Paulina y hola a todos. Para comenzar, y de forma muy breve,
diría, y eso es evidente, que para mi proyecto es fundamental la
presencia de visitantes, usuarios, participantes, etc.; el trabajo
solo funciona si existe una presencia activa de “otros cuerpos”, o
sea, si es utilizado de alguna manera. Los elementos son básicamente
“bancos”, en los que poder sentarse, y una “puerta” para ser
atravesada. Los bancos están dispuestos de manera que crean puntos
de proximidad para que los grupos se encuentren cerca unos de otros.
La puerta funciona como un tipo de “portal”, como si atravesarla

antes y después de atravesarla–. He trabajado estas situaciones

propuesta, creo que el principal “vehículo” para la obra de arte
es el “cuerpo” de aquellos que entran en contacto con el trabajo
–cuerpo en el sentido mente/cuerpo, claro– ya que los procesos que
se suceden en el contacto con la obra son intensamente corporales
(sensación + pensamiento). Pero, al mismo tiempo, no caben en los
límites de la corporalidad física individual o en los límites del
sujeto cerrado, lo cual implica que esas experiencias demandan un

impulsa un compartir colectivo.

Discoteca Flaming Star:
Ese proceso de la obra, que Ricardo describe de forma tan bella como
“intensamente corporal” en tanto que une sensación y pensamiento,
es también uno de los parámetros de trabajo de Discoteca Flaming
Star: nos acercamos a las obras de arte con algo más que con los
ojos. Regresando a tu pregunta, para nuestro trabajo en Valparaíso
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decidimos activar el espacio de la Bolsa de Valores, ya que 
en él encontrábamos muchas analogías, situaciones y conceptos 
que nos ocupan y que aparecían en las conversaciones y relatos 
durante nuestra primera visita a Valparaíso: un espacio que está 

turistas, no como un espacio a penetrar, a usar, a participar. 
Además, en tanto que bolsa activa pero con parket inactivo, esta
localización nos ofrecía un contexto global en el que formular 

performatividad y la representación de estas que nos ocupan en 
nuestro día a día como artistas. El 92% de las transacciones 
bursátiles ocurren vía internet y no a través de parkets activos,

proceso es sin embargo otro. Quizá podríamos decir que el núcleo 
de nuestra investigación en Valparaíso no es tanto lo corporal, 
como la ausencia de lo corporal y los procesos de abstracción 
que esto activa. Uno de los ánimos de nuestra acción era pensar 

presencia, una de carácter colectivo, de aprendizaje y excesiva. 
Una forma de exceso desde la multiplicidad de presencias y no 
desde la imposición de una acción.

Ricardo Basbaum: 
El factor principal que determinó la elección del lugar para la 
construcción de la “plaza dentro plaza” fue la intensidad de 
circulación de personas que existía allí. Me interesaba trabajar a 
partir de esa circulación y que mi intervención no fuera el único 
elemento que produjera esa misma circulación. En ese sentido, busqué 
un lugar con bastante actividad humana; mi trabajo debía intervenir 
con la producción de desvíos, la construcción de obstáculos, el 
ofrecimiento de asientos o el establecimiento de puntos de encuentro. 
De algún modo, imaginé que las estructuras que fueran colocadas en 
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la plaza actuarían sobre la rutina de los transeúntes habituales,
haciendo posible una experiencia diferente de aquellas a las que
los transeúntes estaban acostumbrados en su día a día. La rutina
musical propuesta (en colaboración con Marcelo Maíra) tuvo como
propósito intentar construir nuevas rutinas de utilización de la
nueva plaza, a partir de su emisión en horario regular y constante.

transeúntes, la estructura fue concebida como temporal, funcionando
únicamente durante un período determinado –tras el evento debería ser
destruida–. Pero durante el período de funcionamiento, el objetivo
del trabajo era exactamente crear hábitos o rutinas, de modo que
la estructura fuese efectivamente utilizada por los transeúntes.
La súbita desaparición de la estructura (su destrucción) debía
contribuir a una particularización de la experiencia producida.
Tuve también la intención de convertir la estructura en un elemento
facilitador de encuentros y productor de grupos: la invitación para
que fuese utilizada como lugar de encuentro revela una inversión en

Discoteca Flaming Star:
En el caso de “El valor del gallo negro”, la ocupación con el
lenguaje tuvo dos cauces. En primer lugar, como grupo reunido para
una performance sin público y para la cámara en la Bolsa de Valparaíso
nos autodenominamos “consejo poético” en tanto que cuerpo colectivo
que quería formular un nuevo lenguaje o un lenguaje alternativo
en un lugar aparentemente “abandonado” por el lenguaje. Durante
nuestra investigación del mundo bursátil encontramos el primer libro
en el que se describe el negocio bursátil en detalle, Confusión 
de confusiones escrito en español en el siglo XVII por José de La 
Vega. Leyendo el libro nos dimos cuenta que el negocio de la bolsa
había buscado y articulado un lenguaje propio desde sus inicios.
Nos decidimos a convocar a varios participantes a una performance
sin público en la que proponer un lenguaje externo a ese espacio
en el que nos encontrábamos; el resultado fue un poema colectivo
escrito en los últimos diez minutos de la performance y con el que
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voces contábamos con la presencia de una actriz, Pamela Díaz Lobos, 
que dio voz ante la cámara a nuestros enunciados y a nuestro poema 
colectivo.
En segundo lugar, como cuerpo colectivo decidimos tener un cuerpo 
que nos representase ante la cámara y guiase a la cámara por el 
espacio: el cuerpo de un bailarín que tradujese a través de una 
improvisación aquello que captaba de lo que ocurría en la mesa del 
“consejo poético”. El vídeo resultante muestra al bailarín, Valentín 
Keller, no solo bailando, sino también en situaciones ambiguas, 
en las que es difícil reconocer si el bailarín está calentando 
o bailando y focalizando en su mirada, como vía esencial de la 
danza y de la cámara. La separación del colectivo de su voz y de 

el documento resultante, el vídeo, sea un lugar en el que hacer 
visibles contradicciones profundas.
Poco después de nuestra performance en la Bolsa, un terremoto sacudió 
el sur de Chile y se dejó sentir bien fuerte en Valparaíso, afectando 
a estructuras y abriendo un paisaje en crisis –en todos los sentidos–. 
La sacudida hizo temblar mucho, y con mucha intensidad, pero nos 

para abrir esa capacidad de captura de profundas contradicciones. 
El arquitecto José Llano lo expresó de forma muy bella varios días 

Podríamos también añadir que lo fragmentado, lo frágil, expone 
discontinuidades y abre posibilidades a la transformación.Intervenir 

nunca entenderemos plenamente, en ningún lugar. El terremoto hizo 
física esta incertidumbre que siempre nos acompaña cuando hacemos 
arte.

Ricardo Basbaum: 

discurso”: siempre me ha parecido que la obra de arte debe antes 
provocar el habla que el silencio contemplativo, y pienso que el 
proyecto presentado en Valparaíso camina en la misma dirección: 
al sentarse en los bancos, atravesar la puerta, moverse a través 
del laberinto de bloques de hormigón, se espera que el transeúnte 
produzca alguna forma de lenguaje –desde un grito de sorpresa o de 
admiración, hasta la elaboración de un discurso crítico del lugar 
y del entorno (o de sí mismo)–. La disposición de los bloques de 
hormigón como bancos organizados de modo que facilitan que amigos 
o conocidos se coloquen próximos los unos de los otros, tiene 

producción conjunta de habla o discurso.



Conversaciones / El cuerpo en el contexto 
Ricardo Basbaum, Tamara Stuby, Discoteca Flaming Star (Cristina Gómez y Wolfgang Mayer), 
Esther Ferrer (*) y Paulina Varas.

Tamara Stuby: 
Ante todo, quiero ofrecer disculpas por lo que será un desvío del
tema de conversación en curso. No es que no me despierte interés
(aunque tengo que admitir que nunca pensé en la noción del cuerpo
como fuente de mis proyectos artísticos), sino que atender ese tema
implica desatender varios otros que me parecen más imperativos en
estas circunstancias. 
Fuimos convocados para desarrollar proyectos para un sitio y momento
particulares, se invirtieron muchos días y muchas millas para que
estuviéramos en Valparaíso, para conocer y absorber lo que pudiéramos
del contexto y, de esa manera, estimular la alquimia que convierte
el contacto con un entorno nuevo en frutos culturales. De golpe
el sitio y el momento fueron otros; y tal como el sacudón sísmico
dejó evidente una selección brutal que separó aquellas estructuras
que eran demasiado rígidas para resistir el movimiento de las que
pudieron absorber el baile y mantenerse de pie, se abrieron unas
cuantas grietas en el mecanismo de los eventos culturales que nos
es tan familiar a todos. Esta crisis nos ofrece la oportunidad de
cuestionar la naturaleza de la relación entre los contextos locales y
el arte en su circuito mayor, la importancia de los medios comparados
con un público presente, y el rol del arte y sus responsables a cada
nivel en el contexto social local, regional y global. Sobre todo,

el aspecto ético del arte cuando este incursiona cada vez más fuera
de su propio mundillo, sin lograr llegar del todo al mundo real.
En mi caso, venía pensando en la pulseada entre la ciudad de
Valparaíso y el mar, en el territorio disputado que es el espacio
público, la batalla entre espacio público y espacio privado y por
extensión, cómo las estructuras de poder inciden en la concepción
de nuestra propia libertad a través de articulaciones conceptuales,
lingüísticas y arquitectónicas. La ciudad va ganando espacio al mar,
y hasta el puerto es privatizado. Me pregunté: ¿Y si por una vez
ganara el mar? Y de ahí vino la idea de plantear un espacio público

bancos y árboles, con una pintada en los primeros: “Todo tu tiempo
es libre”. Me pareció interesante elaborar una imagen del espacio
público que abarcara las nociones del tiempo y la libertad, también,
ya que en la ausencia de estas condiciones, el espacio nombrado como
público no existe como tal, sino como un espejismo de sí mismo.
Después del terremoto, todo se relativizó radicalmente y creo que
nos quedamos todos sin referentes y sin reglas; en ese desierto, por
momentos pensaba que esas mismas preguntas cobraban menos sentido
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(al lado de cuestiones de vida o muerte) y por otros, que cobraban 
más (pensando en el valor de la vida frente a la muerte). Aparte, 
por supuesto, me agarró una duda existencial, preguntándome si no 
habría sido sumamente frívolo decidir dedicarme al arte (en vez de a 
la medicina, por ejemplo, o por lo menos a la arquitectura), pero se 
me pasó, y volví a aceptar los relatos de gente que se apropiaba de 
la plaza, subiendo para sentarse en los bancos, etc., como la única 

afectando el tiempo, el espacio y la libertad. 

trabajar en proyectos  en ese limbo entre el mundo del
arte y el mundo real. Me llevó a pensar que, como artista, tendría 

altura de la vida cotidiana. Considerando todo lo que pasó entre el 
evento nuestro y esa ciudad tan increíble, ahora me pregunto: ¿Y si 
por una vez ganara el contexto?

(*) Esther Ferrer no participó en esta conversación.



Ricardo Basbaum 
“Estructura - Plaza”.
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Tamara Stuby 
“Todo tu tiempo es libre”.
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Discoteca Flaming Star 
“El valor del gallo negro: Buthe-Torre-Bolsa”.
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Esther Ferrer 
“Les voy a contar mi vida”.
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Indice de Contenidos DVD

1  Carme Nogueira: “Porteños”. (Fragmento).2:18’ 

2  Raúl Belinchón: “Al Tiro”. (Obra). 3:27‘

3  Cristián Silva: “Perifoneo”. (Obra). 1:56’

4  Jon Mikel Euba: “Lecture on Re:horse”. Valparaíso. 8 de abril de 2010. Performance emitida   
 por radio. Duración total de la performance: 1hora 30 minutos. (Fragmento). 6:03’

5  Democracia: “No hay Espectadores”. (Fragmento). 1:20’

6  Pedro Sepúlveda: “Campeonato de fútbol en pendiente”. Obra. 23:50’

7  Humberto Vélez: “El contrapunto del arte”. (Fragmento). 6:01’

8  Rafael Lozano-Hemmer: ”Voz Alta”. (Obra). 13:51’

9  Fernando Llanos: “Orgullo Local”. (Fragmento). 25:31’

10   Guisela Munita: “Estado Vegetal”. (Fragmento grabación de la obra). 6:41’

11  Discoteca Flaming Star: “El valor del gallo negro: Buthe / Torre Bolsa”. (Fragmento). 2:46’
 
12  SiteSize: “AMPIN. Habitar la palabra”. (Fragmento). 5:58’
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