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PRESENTACION

En febrero de 2010 un grupo formado por mds de dos
decenas de artistas, tres comisarios, coordinadores y
personal de la Sociedad Estatal para la Accién Cultural
Exterior partimos hacia la ciudad de Valparaiso, en
Chile, con un equipaje compuesto por proyectos para
acompaniar la celebracién del V Congreso de la Lengua
Espafiola que se iba a celebrar en aquella ciudad
con la presencia de centenares de académicos y
profesionales del dmbito lingiiistico de todo el espacio
iberoamericano.

Transportdbamos en esa figurada maleta el sequndo
compendio artistico que SEACEX ponia en marcha en
el marco de esos congresos. En su cuarta edicidn, en
la ciudad de Cartagena, habiamos llevado a cabo un
despliegue sinqular de iniciativas nacidas en distintos
puntos del continente -y también en Espafia-,
en un animo de cooperacion iberoamericana que
dio excelentes resultados. Con ese mismo espiritu
viajdbamos a Valparaiso a presentar un proyecto
multidisciplinar, integrado por 24 intervenciones
artisticas que reflexionaban sobre la lengua, sobre
los vehiculos de la comunicacién y sus limites, sobre
el didlogo, sobre la estética del texto escrito y, en
definitiva, sobre la capacidad de los seres humanos
para articular sentidos y significados a través del
lenguaje -también, del lenguaje artistico-.

La muestra, que estuvo comisariada por el binomio
formadopor Jorge Diez (Espafia) y José Roca(Colombia),
con la curaduria invitada de Paulina Varas (Chile),
perseguia, como en Cart[ajena], coordinar distintas
propuestas artisticas espafiolas y americanas para dar
lugar a proyectos compartidos, que emergieran de esa
sensibilidad comin que nos une.

El terremoto que entre los dias 27 y 28 del mismo
mes hizo temblar Chile y la emergencia que tuvo lugar
tras el seismo nos obligé a reformular el proyecto
inicial, pero no dio al traste con él. Con la colaboracion
imprescindible de los creadores involucrados en el
proyecto y las sedes expositivas, [levamos a término
tantas iniciativas como fue posible en un momento de
excepcion.

Sabifamos que VALPARA{SO:inTERvenciones podia
contribuir a devolver la normalidad a la ciudad de
Valparaiso y la conciencia de que la cultura, como
parte sustancial de la vida, tenia que participar
activamente en la recuperacion.

Me qustaria que VALPARAISO:inTERvenciones constituya
un homenaje a las victimas del terremoto pero, sobre
todo, que sea un reconocimiento a la sociedad chilena
gue en ningin momento se dio por vencida y que
demostrd en sus horas mds bajas una fortaleza y una
determinacién incomparables.

Charo Otegui Pascual
Presidenta de la Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior



Con la participacion de veinticuatro artistas y colectivos de Latinoamérica y Espaiia, que trabajaron
sobre los conceptos de ciudad, lenguaje y palabra, VALPARAISO: inTERvenciones ensefié cémo
el arte contemporaneo se remueve y potencia al relacionarse activamente con el contexto y la
comunidad. La muestra abierta del 8 de marzo al 15 de abril de 2010 fue organizada por la
Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior (SEACEX) de Espafia y el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes del Gobierno de Chile, en el marco del V Congreso Internacional de la Lengua
Espaiiola (V CILE).

Una entrevista a los curadores del proyecto, Jorge Diez (Espafia), José Roca (Colombia) y Paulina
Varas (Chile), entrega detalles sobre el modo de trabajo, el desarrollo de las obras y el recorrido que
se dibujé principalmente a través del centro histérico del puerto y los cerros aledafios, ocupando
plazas, muros, ascensores, antiguos edificios y salas de arte. El circuito invité a redescubrir y
resignificar la ciudad, que cuenta con barrios declarados Patrimonio de la Humanidad, pero no la
postal turistica, sino un sitio de convergencias y tensiones propias de un contexto poscolonialista.
No obstante, el proyecto se matizd irremisiblemente por la experiencia del terremoto de Chile,
acontecido la madrugada del 27 de febrero, horas antes de que se inaugurara la muestra y que,
por lo tanto, la retrasé por unos dias.

éComo fue el proceso de seleccidén de artistas?

Jorge Diez: Partimos de la referencia fijada por SEACEX de llegar
a una veintena de proyectos, con un equilibrio entre artistas
latinoamericanos y espafioles, con una mayor presencia de chilenos
dentro de los latinoamericanos y una atencidn especial a los radicados
en Valparaiso. Todos ellos debian tener una previa relacién con
el lenguaje y la palabra, asi como experiencia en vincular sus
propuestas al espacio piblico. Tras un primer viaje a Valparaiso, en
diciembre de 2008, con José Roca y Paulina Varas pusimos en comin los
artistas que nos interesaban; discutimos las posibles coincidencias
y tratamos de cubrir un amplio panorama de las practicas actuales
que nos permitiera abordar el tema desde las méds variadas formas.
Finalmente elegimos treinta artistas (hay varios colectivos) que han
realizado los veinticuatro proyectos producidos.

José Roca: Por consenso llegamos a escoger a los artistas, manteniendo
tres de la primera versidén del proyecto en Cart[ajena] (IV CILE,
Cartagena de Indias, Colombia, 2007) y asi darle continuidad al
proyecto: Jon Mikel Euba, Juan Lépez y Luis Romero. Muchos artistas
realizaron obras sustancialmente diferentes a las que habian hecho
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hasta el momento, lo cual es apenas natural dado el caracter
experimental del proyecto. Convivir en un sitio ajeno implica estar
expuesto a una cultura nueva; y la ciudad, sus habitantes y las
conversaciones con otros artistas, fueron influyendo en el proceso.
Yo me he referido a esta indeterminacién como “curaduria blanda”:
se pierde control curatorial sobre el resultado final a favor de una
mayor libertad en el proceso aun a riesgo de que el supuesto “tema”
se desdibuje. No se trata de una curaduria tematica, sino méas bien
de un laboratorio.

Paulina Varas: Prefiero no utilizar el término “seleccidén” sino
“convocacién”. Mi propuesta como curadora invitada y residente en la
ciudad fue convocar a aquellos artistas que podian aportar desde sus
experiencias de trabajo a un escenario compartido. De esta manera,
comenzamos a conocer nuestras diversas maneras de trabajar la practica
curatorial, lo cual fue un interesante ejercicio profesional. No
se trata de un territorio determinado y comGn: se dibuja un nuevo
lugar, que la mejor de las veces se identifica con todas sus ligerezas
y asperezas. Lo interesante es cémo ese proceso va conformando
alternativas y posiciones respecto del mismo ejercicio del arte
contemporéaneo.

Pienso que ningin proyecto se realiza sin una conviccién profunda
-sin una necesidad de decir algo- a partir de un compromiso intenso.
Entiendo mi ejercicio profesional desde algo que me afecte, en el
sentido que instale en mi cuerpo una afeccién e impacto que me
permite seguir haciendo y pensando en ello. Por eso puedo decir
que esta “convocacién” nace de algunas afecciones comunes en un
terreno donde el trabajo creativo podia decir mucho de este lugar
que llamamos Valparaiso.



éComo fue el trabajo in situ respecto a la eleccidn de
lugares y a la recepcién de la comunidad?

Jorge Diez: En julio de 2009 tuvimos un encuentro con todos 1los

artistas en Valparaiso. Se desarrollaron debates y presentaciones

con distintos agentes locales, ademas de realizar recorridos por

la ciudad para conocer tanto los espacios expositivos disponibles

como la dindmica de la ciudad. Fueron dias bastante densos de

trabajo y con un fuerte contraste entre los discursos de algunos

profesores, curadores y criticos locales, como Justo Pastor Mellado,

José de Nordenflycht, José Llano o Cristiédn Gémez. Una confrontacidn

que también se dio con la propia escena artistica local, que en

ocasiones parecia debatirse entre su participacién en el proyecto

y su oposicién frontal. Todo ello fue

muy Gtil para tensar e impulsar la

propia definicién de los participantes ” . .

respecto a las ideas y expectativas ~.Mas que m"adasr alqunas

previas, con un inteligente papel en obras sefalan aspectos de la

favor del equilibrio por parte de yida cjudadanay otras proponen

Alberto Madrid. . . Ve
herramientas simbolicas que

E1l proceso posterior de los proyectos NOS permiten atisbar formas

fue muy dispar. Algunos se vincularon distintas de COI’IStI"I.IiI", de

de forma muy estrecha a distintas . t ir. de i t I iudad
comunidades o a lugares como la Bolsa intervenir, de inventar la ciuda

de Valores y el puerto, mientras que desde las précticas artisticas
otros aplicaron propuestas previas en contemporéneas".

proceso al contexto local o trataron Jorge Diez

de insertarse en distintos espacios

cotidianos de la vida urbana para

interpelar a los ciudadanos. También hubo quien desarrolléd

su obra de forma consecutiva o en paralelo en el espacio pablico y

en una sala de exposiciones, e incluso quien Unicamente trabajé en

sala.

José Roca: Tratamos de establecer un recorrido a través de la
ciudad en un eje paralelo al mar, desde el Museo Naval hasta
el muelle Bardn; algunas obras estuvieron situadas en sitios
aledanos, como en cerros o en los ascensores. Un numero importante
de artistas decididé trabajar directamente en el espacio publico.
Otros prefirieron presentar obras en sitios interiores. En casi todos
los casos hay una relacidén fuerte con el contexto local. Unos pocos
se presentaron como proyectos mads o menos autdénomos; y una obra,
la de Lozano-Hemmer, fue completamente ajena, aunque su reflexién
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sobre la represién estatal sin duda resuena con fuerza en un pais
como Chile.

Cada proyecto encontré su sitio natural: el trabajo de Carme Nogueira
sobre la cultura portefa funcionaba de manera légica en el Museo
Naval; el trabajo de Miler Lagos sobre la relacidén entre lenguaje y
naturaleza funcioné en las ruinas del edificio Subercaseaux, donde
han crecido arboles de manera esponténea; la obra de fuerte contenido
politico de Catalina Parra activa de manera muy eficaz el atrio de la
iglesia de La Matriz, etc.

Paulina Varas: El proyecto requiridé de un trabajo preciso de gestidn
y produccién, partiendo de que no es lo mismo realizar un proyecto
de intervencidén urbana en Sao Paulo, Nueva York o Tombuctd. Cada
artista propuso su obra para un lugar donde requeria una serie de
elementos a considerar, desde permisos hasta materiales, asistentes,
etc. Pero a la vez era interesante ver cémo algunas cuestiones se
iban adaptando de acuerdo a las necesidades. A veces la realizacidn
de un proyecto involucra pensar en su ejecucidén final en base a las
especificidades del lugar. En esta exposicidén hay muchos proyectos
que intentaron dialogar con el contexto, con los ciudadanos y sus
lugares e instituciones, pero finalmente todos generaron un tipo
distinto de afeccidén o proximidad. Y me parece l6gico: no se trataba
de un evento cultural de facil consumo a partir de unas propuestas
artisticas homogéneas desde un discurso curatorial, sino de una
serie de aproximaciones que intentaron situarse de las mas diversas
maneras.




También me importaba cémo ibamos generando un pequeno agenciamiento
en los espacios donde requeriamos colaboracidén, de forma que el
proyecto podia entenderse como una alternativa para pensar el
escenario cultural como determinado por miltiples eventos, enmarcados
en la coyuntura bicentenaria.

éQué mirada entregan las obras sobre Valparaiso?

Jorge Diez: Mas que miradas, algunas obras sefialan aspectos de la vida
ciudadana y otras proponen herramientas simbdélicas que nos permiten
atisbar formas distintas de construir, de intervenir, de inventar la
ciudad desde las practicas artisticas contemporéaneas. Hay artistas
como Carme Nogueira, que puso en relacidén ciertos imaginarios de
los portefios con los de su propia ciudad en Espaha, Vigo, insertando
su trabajo en el discurso expositivo y en la retdérica del Museo
Naval; otros, como Fernando Llanos, que tratdé de activar el orgullo
local de los habitantes de los cerros a través de un concurso de
blasones; o como Democracia, que trabajé con la barra brava del
equipo Santiago Wanderers para continuar desarrollando el tema del
espectdculo en la sociedad contempordnea y los aspectos politicos
implicitos en el fitbol. Hay quienes abordaron mas directamente lo
textual, como el nedn Gran Sur de Fernando Prats en el muelle Bardn;
la construccién de frases con distintos letreros comerciales o el
gran mural Medidas urgentes de Juan Lépez en el palacio Cousino; el
proyecto Ampin de SiteSize sobre los ascensores de Valparaiso; y las
proyecciones de versos de La Araucana sobre la plaza de la iglesia
La Matriz por parte de Catalina Parra. Otros, como Humberto Vélez y




“...Quiero pensar que el proyecto de
exposicion que ideamos junto a 10S en valparaiso como curador
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Discoteca Flaming Star, intervinieron espacios tan simbdélicos como
la Bolsa de Valores, para integrarlos en sus trabajos, o crearon
una plaza pUblica flotante en la bahia que mira a la ciudad, en el
caso de Tamara Stuby.

José Roca: Las obras muestran la diversidad cultural de la ciudad
y su particular situacidén geogréfica, confluencia entre una estrecha
franja de terreno plano frente al mar y unos cerros muy empinados.
Cada propuesta se refiere a un tema especifico, desde la sutil
pervivencia de las lenguas indigenas hasta el senalamiento de la
desidia institucional en lo que respecta al patrimonio, pasando por
temas como la traduccidén, la interpretacién, la grafica urbana o
la topografia tan especial del
sitio. Pero, més que a las
obras, quisiera referirme a
la circunstancia de trabajar

curadores, artistas y las personas externo, adaptando el proyecto

de produccion, se hizo de forma
especifica para este lugar y que en
sintonia con su ideacion y produccion
se iba resignificando...” Paulina varas

que habiamos realizado con
éxito en Cartagena. Concebido
conjuntamente con Jorge y
adaptado apenas con cambios
a Valparaiso, se basaba en

la creacién de una comunidad
temporal con los artistas vy
curadores, teniendo como tema el lenguaje e incentivando la relacidn
con la ciudad, su casco urbano, sus habitantes y la cultura local.

La convivencia en Valparaiso y el desarrollo del proyecto me revelaron
algunos rasgos del caracter de esta ciudad, tensionada entre su
situacién de periferia respecto al exagerado centralismo de Chile que
hace de Santiago un polo que todo lo atrae, y su virtual conurbacién
con Vinha del Mar, balneario turistico. Valparaiso encuentra solo
recientemente su vocacién turistica a partir de su declaratoria
como Patrimonio de la Humanidad, y parece que luchara contra esta
vocacidén, dqueriendo mantenerse como un espacio indeterminado que
atn no encuentra su identidad, definiéndose solamente por oposiciédn:
no somos Santiago, no somos Vifia. Esta actitud de oposicién
programatica a todo lo institucional se manifiesta en muchos aspectos
de la vida cotidiana y se exacerba en las iniciativas de control
social al desarrollo inmobiliario, con éxitos relativos: se evitd la
realizacién del Forum de las Culturas, se evitd la construccidén de
un museo cuyo disefio habia sido donado por el legendario arquitecto
brasileno Oscar Niemeyer, se evitdé la construccién de un centro
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comercial en el puerto, se quiere evitar que los cerros histdéricos
se destinen al turismo, se mira con suspicacia toda iniciativa de
la municipalidad, etc. Veo que los logros que se esgrimen con mayor
orgullo en Valparaiso son invariablemente instancias que coartan
otras iniciativas: “no dejamos que realizaran el Forum”, “no dejamos
que Niemeyer hiciera el museo”, “no dejamos que hicieran el mall en el
muelle”. Todos los logros comienzan con un “no”. Pero, édénde estan
los logros? ¢D6nde estd el proyecto alternativo a la especulacidn
comercial con el muelle? ¢En qué va el proyecto de tornar la antigua
cadrcel en el centro cultural que tanto necesita la ciudad? ¢Donde
estd el activismo local en la recuperacién del Museo Municipal de
Bellas Artes que lleva anos cerrado?

En Valparaiso, como lo mostraba José de Nordenflycht en una charla,
mads que residentes (los ciudadanos) se consideran resistentes.
Algunas de estas iniciativas de control son loables, en beneficio
del mantenimiento del patrimonio local. Pero, équé se ha hecho a
cambio? Pareciera que la iniciativa se agota en la oposicidén, no
en la afirmacién ni en el desarrollo de alternativas viables: un
activismo que se centra en no permitir que se haga nada. He trabajado
en muchos contextos con proyectos similares, en Puerto Rico, Sao
Paulo, Filadelfia, Guatemala, Cartagena o Medellin, y Jjamds vi una
prevencidén como la que senti en Valparaiso. Un evento dedicado al
lenguaje pareciera encontrar su sitio natural en un lugar donde hay
mucha retérica y poca accién. Uno de los artistas espaholes utilizé
un término para referirse, creo yo, a esta actitud: “pasivismo”, un
activismo enfocado en no dejar hacer y en no hacer nada a cambio.

Paulina Varas: Como el proyecto propone miltiples formas de abordar
la reflexién del lenguaje y la ciudad donde se emplaza, en cada lugar
toma especificidades locales respecto al contexto y el tiempo donde
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se instala; son miltiples formas de entender la ciudad contemporéanea
en su complejidad y diversidad, de mostrar alternativas a un
paisaje en construccién diaria. Quiero pensar que efectivamente
se hizo de forma especifica para este lugar y que, en sintonia con
su ideacidén y produccién, se iba resignificando. En la medida gque
fuimos construyendo, tuvimos que ir rearmando sus potencialidades,
relaciones contextuales, articulaciones discursivas, capacidades
criticas y alternativas dialdgicas. Las diversas relaciones que se
fueron dando entre las propuestas con los colaboradores y lugares
a intervenir, podian estar hiperplaneadas, pero inevitablemente
los proyectos y deseos muchas veces deben adaptarse, y sobre todo
flexibilizarse, en el momento de querer hablar o situarse en el
espacio comin. Me refiero a la flexibilidad necesaria para considerar,
por ejemplo, el terremoto que afectdé al pais justo en el momento
previo a nuestra inauguracidn.

Quiero remarcar que no coincido con aquella visidén de resistencia
desde la sociedad civil hacia la oficialidad que se sefiala. Creo que
hay muchos ejemplos de colaboracidén y co-construccién por parte de
la ciudadania con los aparatos municipales y estatales, ademas de
iniciativas autbénomas en el ambito cultural que hablan mas bien
de articulacién critica de las decisiones y no de confrontacién
sin sentido, como si la resistencia o el intercambio de opiniones
fuera un espacio improductivo para aquello que llamamos bien comin.
Los distintos debates y decisiones sobre el presente y futuro de
Valparaiso, que en el pasado pueden haber sido unilaterales, hoy se
abren a una alternativa mas activa por parte de la sociedad civil
hacia un territorio cada dia mads miltiple y complejo en la trama
social.



Muchas de las iniciativas culturales planeadas para la ciudad, en
el contexto de su declaratoria para la 1lista de Patrimonio de
la Humanidad y en la coyuntura del bicentenario, evidentemente,
van a realizarse en Valparaiso. Una va hacia una inclusidén, en
el debate sobre la ciudad, de agentes que provengan de diversos
ambitos de accidén. Entre ellos, confio mucho en que artistas vy
productores culturales puedan ser parte de reflexiones y debates que
propongan una mejor calidad de vida en las ciudades. Sé que es una
tarea muy compleja y titénica, pero creo que proyectos como el que
realizamos pueden ser un pequeno aporte a un debate que involucra a
muchos y desde diversas posiciones, no siempre desde situaciones de
privilegio econdémico, social o politico. Siento que algunos proyectos
de VALPARAISO inTERvenciones apuntan hacia esta perspectiva, y son
un punto de partida para generar roces y empatias colectivas sobre
aquello que nos preocupa en el ambito de la representacién de la
vida coman.

éComo consideran que se fue trabajando formalmente e
hilando reflexiones comunes sobre la ciudad (como concepto
contemporaneo), la palabra y el lenguaje?

Jorge Diez: Cuando respondi a la pregunta acerca de gqué mirada
entregan las obras sobre Valparaiso, me referi de manera general y
con las obras de artistas concretos a cémo se puede trabajar de forma
muy diversa desde el arte contemporaneo en la ciudad actual, algo
a lo que también se ha referido muy especificamente José respecto a
Valparaiso en una de sus respuestas. En este sentido, el polisémico
juego entre activismo y pasivismo me parece que tiene una deriva
interesante en la versién de Fernando Llanos, quien se autocalifica en
esta ocasidén como activista politicamente correcto, intentando una
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suerte de curacidén social con el fortalecimiento del orgullo local
a través del concurso que ha promovido; una especie de juego feliz
compartido que no predetermina el resultado, como intentaba por otra
via, por ejemplo, Azucena Vieites con el taller para nifhos en la
Sala Punténgeles, ofreciendo sus dibujos como punto de partida para
experimentar y compartir con los nihos la libertad creativa, fruto
de su capacidad de sorpresa y de ausencia de convenciones, abriendo
nuevas e inexploradas vias a su propia practica como artista visual,
que aplica técnicas y modos de hacer de los femzines (fanzines
feministas), como medio sencillo y accesible para documentar vy
producir la propia representacidén, conectandose con otras personas
con intereses comunes y creando tejido social. Una manera abierta de
entender la practica artistica, y de recrear situaciones y lenguajes
que, en propuestas como la de Luis Romero, ha tomado la palabra como
elemento central de su intervencién Tipos falsos, también ubicada en
la Sala Puntéangeles, donde los visitantes eran invitados a recomponer
y transformar la frase inicial del artista: “Mi presencia ha dejado
de ser necesaria aqui”. En definitiva, la ciudad y el lenguaje
entendidos como realidades vivas y cruce de experiencias que pueden
activarse con las herramientas especificas del arte para generar y
compartir otros imaginarios.

José Roca: Ontoldégicamente, podria decirse que todo pasa por el
lenguaje y no hay entonces un afuera posible. Pero, en realidad,
cuando nos referimos a lenguaje en el contexto de ese proyecto
artistico lo hacemos de manera mas coloquial, como un tema a tratar.
Si bien la escogencia de los artistas se dio porque en todos los casos
habia un interés previo en trabajar con la palabra, la traduccién,
el libro como escultura, el texto, las vallas, etc., en el proceso
varios artistas fueron alejadndose de estas ideas y concentréandose
mads en rasgos de la cultura local o en la ciudad misma. Esto era
previsible, nos sucedidé también en Cartagena. En cuanto a la ciudad,
ha sido a la vez circunstancia, tema y escenario. Hay proyectos en
los cuales la conexidén lenguaje-ciudad es méds lograda, mas estrecha
o mads pertinente; en otros, como ha ocurrido en Valparaiso, esta
relacién es més ambigua o tenue, y tienden a funcionar como obras
mas autdénomas, sin conexidn evidente. En muchas, la ciudad fue la
inspiracién directa. Es el caso de Populardelujo, cuya intencién fue
hacer visible la gréfica popular, que es una forma de lenguaje visual
muy caracteristico de toda América Latina. En un proyecto no por
ello menos poderoso, se limitaron a sefalar lo existente y situarlo
en un mapa, sin actuar directamente sobre los avisos que encontraron
en el espacio plGblico. Juan Lépez también miré la gréafica urbana pero
para intervenirla, suprimiendo letras para crear un nuevo mensaje



que interrumpe la légica narrativa de la publicidad. Priscilla
Monge se centrdé en un lugar de Valparaiso al cual la tradicidn
local ha convertido en mito urbano, *“La piedra feliz”. A partir
del formato de entrevista, intentaba redefinir ese sitio desde la
tensidén entre la memoria personal y la colectiva. En algunos casos,
el lenguaje fue el impetu inicial del proyecto, pero desaparecid
como protagonista de la obra en su desarrollo. Es el caso de Rail
Belinchén, quien partié a la bisqueda de los sitios en Chile donde
hubo presencia importante de grupos indigenas con la intencidén de
documentar sus vestigios, pero en el trayecto el proyecto se volvid
una investigacidén visual sobre el paisaje local.

Paulina Varas: Cada uno tiene una idea ",,.muchas de las obras
de ciudad Partlcular y personal que, quradas se
en la medida que se va conectando

integran con el

con otras ideas, va conformando un
imaginario comin. Pero sin duda que
todos entendemos esta cuestidén de
manera diferente. Por lo mismo, no
todos los proyectos trabajan con y
desde un imaginario comin, ni comparten
el concepto de ciudad contemporéanea.
Se trata mas bien de una polifonia de
voces que se encuentran en un momento
determinado y que plantean un estado

paisaje o la vida de la ciudad,
funcionando cada vez menos
como ‘“‘obra artistica” y mas
como situacion urbana.

En muchos casos, inclusive,
pasan desapercibidas o son
experimentadas como una
ocurrencia mas en la vida de la

de la cuestidén muy particular respecto
al arte contemporaneo, el lenguaje y
la palabra. En ese escenario donde
confluyen ideas y préacticas visuales,
es posible considerar que los conflictos
de la representacidén tienen lugar. Me interesaba cémo se articulaba
una nocién de “pertenencia” desde la mirada de 1los diversos
proyectos, porque justamente no creo que el debate sobre una ciudad
le pertenezca necesariamente a quien la habita, ni las discusiones
sobre el lenguaje y la palabra le pertenecen solo a quienes se ocupan
de estudiarlo académicamente, sino que es posible expandirlo a ese
uso cotidiano, a la reverberacidén miltiple que tiene lugar cada vez
que queremos comunicarnos. Por lo mismo, las propuestas artisticas
no se instalaban en un discurso urbanistico-estético solamente,
sino que querian asumir muchas veces algunas actitudes criticas
frente a ese escenario, para vislumbrar posibles territorios donde
fuera posible preguntarnos qué tiene que ver el arte contemporaneo
con el debate sobre el lenguaje y qué puede hacer en una ciudad
como esta. Lo interesante es que no hubo respuestas absolutas, sino
una serie de posibilidades que requieren de un ejercicio posterior

ciudad...” José Roca
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de reflexién mds intenso por parte de interlocutores, espectadores y
audiencias diversas.

En el circuito me llamé especialmente la atencién la
presencia del objeto y cierta estética no de lo precario,
sino de lo simple (pese a toda la investigacién y el
trabajo con lo social que hay detras); del gesto minimo
que es preciso descubrir en medio del laberinto que
resulta la ciudad... Y eso le daba una poesia o un aura
a cierto recorrido de obras... No sé si ustedes lo ven
o cémo lo conceptualizarian.

Jorge Diez: Hablas del circuito trazado en la ciudad con las
intervenciones y yo no he podido experimentarlo como tal, porque el
terremoto interrumpié, primero todos los montajes que prepardbamos
para dos dias después de que sucediera el siniestro y nuestra
apresurada salida posterior, cuando hubo el primer avién disponible,
me lo hizo imposible una vez pospuesta al 8 de marzo la apertura.
Sin embargo, tengo claramente fijado otro recorrido, el que hicimos
el domingo 28 de febrero con los artistas y el equipo de SEACEX por
una fantasmal Valparaiso comprobando la situacién de los distintos
montajes. Tratdbamos de asimilar una realidad muy dramdtica y el
papel en ella, si es que tenia alguno, de lo que alli habiamos ido a
hacer y en lo que veniamos trabajando desde un afio y medio antes.

En esos dias estaba releyendo El retorno de lo real de Hal Foster,
facil estimulo para alguna broma cercana y alguna otra méds lejana desde
Espafha, sin necesidad de remisidén a dicho titulo, pero coincidentes
en la referencia a una experiencia real frente a la mascarada en que
se ha convertido muchas veces el arte actualmente. De igual modo,
estaba presente la necesidad de sublimar con humor o ironia el miedo
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previo, aunque alguno de estos intentos, como los repentinos golpes
ritmicos de alguien del grupo en la mesa del restaurante de turno,
se mimetizara tan bien con las constantes réplicas del terremoto
que nos volvia a pintar en la cara los sintomas del panico vivido;
bromas que a veces se cruzaban con el rumor en la calle de un tsunami
en Valparaiso y que a alguno nos hacia estallar de forma violenta e
inoportuna.

Habia sido una larga e intensa noche desde las tres y media de la
madrugada del viernes al sédbado que, por ejemplo, sorprendié a Juan
Lépez entre andamios, aGn montando su trabajo, mientras la gente
salia despavorida de los bares y locales préximos. A esa noche sucedid
un soleado dia encerrados en el hotel, siguiendo las recomendaciones
de las autoridades locales y cayendo en breves momentos de suefio
interrumpidos por las constantes réplicas.

Recuerdo también, por ejemplo, en ese recorrido que hicimos el
domingo, la entrada en el solar vacio del edificio Subercaseaux en la
calle Serrano del casco histérico, compartido por los trabajos de
Guisela Munita, conmemorativo de la accidental explosién sucedida
tres ahos antes, y de Miler Lagos, quien lo habia reconvertido, bajo
el titulo de EI Refugio, en un jardin boténico silvestre. La falta
de condiciones de seguridad de los muros semiderruidos del solar
hizo que las autoridades revocaran el permiso y que ningin ciudadano
pudiera llegar a visitarlo, aunque la intervencidén de Guisela pudo
volver a realizarse a mediados de abril, junto con la de Catalina
Parra en la cercana plaza de La Matriz, coincidiendo con el final de
VALPARAISO inTERvenciones, momento al que se trasladaron también las
performances inicialmente previstas para la apertura de Jon Mikel
Euba y Esther Ferrer.



VALPARAISO: inTERvenciones

Me acuerdo también de la terapéutica y colectiva cadena de montaje
de la revista experimental La M4ds Bella por los pelos en la Sala
El Farol (lunes 1 de marzo), con varios plafones aln colgando del
techo y una varilla metédlica clavada a modo de flecha en el suelo
de madera. Elementos minimos, casi banales, frente a las iméagenes
de devastacién y muerte que emitia la televisidén, pero gque nos
situaban en un tiempo distinto y que nos interpelaban sobre nuestro
probablemente gratuito quehacer en aquellas circunstancias.

Respecto al caracter de gestos minimos de las intervenciones al que
aludias, tampoco creo que sea una caracteristica propiciada desde la
curaduria, ya que hay trabajos de grandes dimensiones o muy visibles
en la ciudad como los de Juan Lépez, Fernando Prats o SiteSize,
aunque es cierto que las ciudades contemporéneas estédn virtualmente
ocupadas por la publicidad institucional y comercial que, ademaés,
replican en tiempo real y a gran escala las estrategias del arte
piblico y tienden a hacer menos visibles atGn las intervenciones
artisticas. Sin embargo, Valparaiso se sale de esa tdénica general.
Nuestro proyecto podria haber activado el espacio pGblico con una
cierta eficacia, aunque me temo que el terremoto lo desbaratd en gran
parte. No obstante, creo que la decisién que tomé la directora de
SEACEX, Charo Otegui, con el acuerdo de los artistas y curadores, de
continuar hasta donde se pudiera con el desarrollo de las distintas
intervenciones, fue comprometida y acertada, contribuyendo en la
pequeiia parte en que podiamos a la necesaria normalidad de la ciudad,
coincidiendo con ese espiritu sanador propuesto por Fernando Llanos
al que me he referido antes, y que abre un horizonte distinto para
préacticas realmente colaborativas y generadoras de comunidad, mas
alla de ciertas retdricas al uso.

En este punto quiero aprovechar para referirme a las vias que también
se han abierto para la continuidad de determinados trabajos, como
Gran Sur de Fernando Prats, que permanecidé en la ciudad después de
finalizado el proyecto, o para que otros continuaran completandose,
como en el caso de No hay espectadores de Democracia. Este Gltimo
trabajo, inicialmente instalado en el hall del Teatro Municipal,
tuvo que ser reubicado en las salas del Consejo de la Cultura
como consecuencia de los graves destrozos sufridos en el teatro.
Tampoco he podido ver cémo funcionaba junto a los de Rafael Lozano-
Hemmer y Priscilla Monge, aunque todo el proceso de relacidén de los
artistas con la barra brava Los Panzers, la progresiva articulacidn
del trabajo y la produccidén canalizada por Isabel Ibanez, con su
contraparte espafiola Marisol Pérez, quien ha desempehado de manera
excepcional la coordinacién general, son en si mismos para mi un



ejemplo preciso de otras maneras de hacer, que solo iniciativas
piblicas y proyectos como el de Valparaiso hacen posibles.

José Roca: En este tipo de proyecto, muchas de las obras més logradas
se integran con el paisaje o la vida de la ciudad, funcionando cada
vez menos como “obra artistica” y mads como situacidn urbana. En muchos
casos, inclusive, pasan desapercibidas o son experimentadas como una
ocurrencia mds en la vida de la ciudad. Podria ser el caso de la
performance de Cristian Silva, donde un vehiculo que habitualmente
emite un texto grabado para promocionar un producto o evento, se
pasea por la ciudad difundiendo un contenido politico, una especie
de collage sonoro. Para algunos habitantes (si no le ponen atencidn a
lo que dice) puede parecer una propaganda mds, debido a la situacidn
y al sonido caracteristico de este tipo de publicidad popular, o
puede parecer extraho si se escucha con atencidén. Pero aun en este
Gltimo caso, la obra podria ser confundida con propaganda politica.
Otro caso: las palabras cortadas en dos fragmentos de SiteSize (Am-
pin), colocadas en los vagones del ascensor, solo se podian leer
completas en el breve momento en que los dos ascensores, el que
asciende y el que desciende, coinciden en la mitad de la pendiente.
Pero la lectura de la palabra completa no garantizaba entenderla,
pues proviene de la lengua mapuche (mapudungun) y solo quienes la
conocen pueden acceder a su significado. Visualidad sin cédigo es
igual a ceguera parcial. Sin embargo, la obra resultaba potente por
su imagen en si y por su situacién dindmica en la ciudad. Y es muy
posible que muchos se sintieran interpelados por estas enigmaticas
palabras. Nunca se sabe cudl espectador va a ser activado por una
obra, ni cémo, ni cuéando.




VALPARAISO: inTERvenciones

Paulina Varas: Siempre he pensado que la museografia contemporéanea
ha realizado innumerables empresas para guiar un recorrido en los
museos; por estudiar disciplinas tan variadas, desde la percepcién
visual hasta técnicas luminicas, para intentar anticiparse a aquellos
espectadores perdidos en el camino hacia una experiencia a partir de
una obra o acercar aquella lejania que se instala en un espacio del
arte. Y cada vez me siento mas conforme cuando alguien se considera
perdido frente a una bifurcacién por descubrir en una exposicidn
o cuando comienza a ver una muestra desde un lugar *“equivocado”.
Con esto quiero decir que, desde la practica curatorial, nunca
he creido mucho en los recorridos preconcebidos y, como asidua
asistente a exposiciones o proyectos de arte, nunca he creido que
solamente una direccidén de las propuestas y discursos presentados
pueda determinar la interpretacién de las mismas. Por supuesto que
mi postura implica un desafio bastante complejo en los términos
museograficos que diagraman un espacio expositivo; mas atn cuando
nos enfrentamos a una propuesta en una ciudad, ya que aquella
delimitacidén en cuatro paredes ahora se expande hacia una urbe que
contiene muchos elementos méds que propuestas artisticas.

La cuestidén ahora es proponer una interseccién entre aquel que circula
cotidianamente en un espacio en la ciudad, y aquella propuesta de
arte que quiere generar una mirada sobre si misma y sobre el lugar
donde se sitGa. Me imagino que puede conformarse un lugar especifico
donde confluyen tanto las propuestas de los artistas como el deseo
colectivo de la experiencia que construye un acontecimiento a partir
de estos distintos protocolos de proximidad.

Me gusta pensar en el proyecto como una suma de voces, en un lugar
construido a partir de un deseo institucional, que se pone en
comin con tres experiencias distintas de entender el arte desde la
préctica curatorial. En ese territorio donde decidimos construir
esta perspectiva hay una serie de especificidades, y quienes hablaron
fueron los 24 proyectos planteados. Algunos recibieron un eco profundo
e intenso; otros miraron mas bien a su propio lugar como una forma de
enunciar individualidades y otros se posaron en ese dificultoso lugar
de aquello que llamamos subjetividades entrelazadas en lo comin.
Muchas ciudades componen Valparaiso, y las formas de intervenir o
inventar nuestra experiencia del presente componen desde el arte una
mirada para poder situar el problema de su misma representacidn.

Carolina Lara B.
Periodista



Descripcion de los proyectos

Ricardo Basbaum

Estructura—Plaza

Este proyecto consistié en la construccion de una “estructura-plaza”
temporal en una céntrica plaza de la ciudad. La idea fue proponer
un espacio de encuentros como una “plaza dentro de la plaza”,
articulando una serie de bancos posicionados en linea continua,
de aspecto modular, formando una estructura de aproximacion y
aglomeracion. Esta plaza temporal tuvo un funcionamiento reqular
durante los dias de la exposicion como un espacio que permitié que
procesos de agrupacion y debate ocurrieran en el espacio pablico.
La estructura fue equipada con un sistema de sonido, para emitir
llamadas sonoro-musicales. La estructura estuvo abierta al piblico,
que pudo ocuparla.

Ral Belinchén

Tierras en silencio

Mucho tiempo antes de la llegada de los colonizadores europeos
existian en la franja que hoy conforma Chile distintas culturas, cada
una con sus propias costumbres y lenguas, formas de desarrollo,
dominio sobre su entorno natural, creencias y valores. La mayoria de
las lenguas indigenas no han logrado sobrevivir, habiéndose extinguido
o estando en peligro de ello. Este proyecto fotografico ha sido un viaje
de aproximadamente dos meses en busca de esas lenguas que han
desaparecido entre tierras de salares y glaciares donde hubo distintos
asentamientos y donde ahora solo queda un paisaje en silencio.
Paisaje, socializacion y habitat se relacionan con trabajos fotograficos
anteriores del autor sobre espacios y lugares vacios que cuestionan la
identidad y cultura de ciertos colectivos humanos.

Democracia

No hay espectadores

El titulo es un verso de un poema de Bertolt Brecht. En el teatro épico,
el espectador tenia que ser consciente de que aguel espectdculo era
una pura construccion, una representacion y debia permanecer a una
distancia emocional de la accion. Un partido de fitbol es una obra que
nunca estd escrita. Al mismo tiempo se interroga sobre la funcion del
espectaculo en las sociedades contemporéaneas, como en el poema
Brecht lo hacfa sobre la funcion religiosa. En los iconos, el grafismo
y los colores del club de fitbol Santiago Wanderers de Valparaiso se
introduce un mensaje extrafio al contexto. Los grupos ultras europeos
o las barras bravas latinoamericanas, como los Panzers de Valparaiso,
son organizaciones totalmente independientes y autogestionadas de
cardcter popular que no ven en este deporte sélo un espectaculo y un
negocio sino también una forma de organizacion comunitaria, lo que
sin duda es una postura politica.

Discoteca Flaming Star

El valor del gallo negro:Buthe. Torre-Bolsa.

Realizacion de un trabajo en video, como vehiculo y registro de la
activacion del interior del edificio de la Bolsa de Valores mediante
performances y acciones con diversos participantes generadas a lo
largo de varios dias y la extension de esta experiencia a una sequnda
localizacion en la que se mostrd el video. Tomando como referencia
el trabajo de Michael Buthe, como propuesta desde la que interrogar
sobre la naturaleza de legados visuales y la generacion de canones
visuales y estéticos, se investigaron las posibilidades de argumentacion
y performance para un paisaje en crisis. La Bolsa en tanto que espacio
en el que las transacciones ocurren de forma remota (en Internet)
y, sin embargo, tiene que probar que todavia ocurre algo vinculado
a esa localizacion, reliquia de la expresion arquitectonica de la era
capitalista.

Jon Mikel Euba

Lectura sobre Re:horse

Una performance (el texto como notacién) planteada como un ensayo
en directo de un grupo de voluntarios frente a una audiencia, que
fue retransmitido a su vez por una emisora de radio. Se origing
como una manera de crear un texto evitando la idea de escritura y
la idea de original, planteando cuestiones clasicas ligadas a la idea
de traduccion (la tension entre contenido y forma, tension entre
“fidelidad” al original y “libertad” para ejecutar la traduccion). El
resultado transcrito de esa traduccion constituy6 el texto “original”.
En origen el texto se escribid en espafiol para ser traducido al inglés.
Hasta este momento se ha realizado en Overgarden (Copenhague) y
De Appel (Amsterdam) y recientemente en el Project Arts Centre de
Dublin. En esta ocasion, se tradujo del inglés al espafiol, obteniendo
asi el primer texto en “espafiol”.

Esther Ferrer

Les voy a contar mi vida

La performance consistié en que las distintas personas participantes
contaran su vida. La primera persona comenzo a contar su vida en
voz alta. Pasado un minuto, aparecio la sequnda persona, se senté
junto a la primera y también relatd su vida. Pasado el sequndo minuto,
aparecio la tercera persona, que se colocd junto a la sequnda y
comenzd a su vez a contar su vida. Se continud asi hasta que entraron
todos los participantes. Pasado un minuto tras la entrada del Gltimo
participante, el primero de ellos dejo de hablar. Pasado un minuto
lo hizo el sequndo. Pasado otro minuto el tercero y se continud asi,
minuto a minuto, hasta que el Gltimo de ellos se callo.



La Mas Bella

La Mas Bella por los pelos

Una edicion especial limitada de esta revista experimental. El
Diccionario de la RAE presenta més de cien acepciones de la palabra
pelo. Apunta La Mas Bella que en dos cortas estancias previas en Chile
tuvieron la sensacion, quizas equivocada o “extranjera”, de que se vive
en un inestable “por los pelos”, la vida sucede en el Gltimo instante,
cualquier asunto se discute “a pelo” y “a contrapelo”, “se hace de un
pelo”, y esta a “un pelo” de suceder, o no suceder. Una gorra de lona
con visera, especialmente modificada para incorporar colaboraciones
plasticas, conceptuales y de todo tipo. Se hicieron varios colores y
distintos disefios jugando con las letras del titulo, de tal modo que la
frase completa solo puede leerse cuando haya varias gorras juntas o
se junten varias personas con la gorra puesta.

Miler Lagos

Vista en Planta. Parasitepots

El artista propuso dos proyectos complementarios. El primero
consistio en identificar un edificio abandonado en el cual habia
crecido la naturaleza de forma espontanea; su labor fue identificar las
especies como si fuera un jardin botanico, que muestra la resistencia
de la naturaleza a la cultura. El otro proyecto consistid en realizar
una serie de "macetas” hechas con libros de arquitectura, en cuyo
interior se pusieron semillas hasta que crecieron plantas de diferentes
especies. En palabras del artista, “Este proyecto de intervencion
urbana en Valparaiso propone una mirada particular de la coexistencia
arquitectura-naturaleza en el sentido de la resistencia y persistencia
de cada uno de estos en mantenerse presentes”.

Fernando Llanos

Orgullo Local

Este proyecto consistio en promover el ORGULLO LOCAL y para ello
se organizd un concurso para crear los 42 escudos de cada uno
de los cerros que conforman la ciudad. La idea del artista fue la
creacion de un escudo como blsqueda del origen, del rescate de
nuestras historias. Este concurso fue organizado por la Asociacion
Americana de Promocidn del Orgullo Local Intensivo (LAAPOLI), que
busca revalorar la identidad y la historia de determinadas zonas
postcoloniales del continente americano, promoviendo asi una mejora
en su autoestima y ayudando a sanar la conciencia colectiva del lugar.
Todos los disefios participantes del concurso fueron exhibidos en Ia
sala del DUC de Valparaiso.

Juan Lépez

Supr.

El artista escogi6 una zona donde se acumulaban letreros de varios
comercios y con papel, vinilo y pintura de varios colores tapd las letras
necesarias para construir una frase aleatoria. Con la suma de las
letras de los distintos letreros intervenidos, consiguid que los letreros
dejaran de ser meros reclamos publicitarios de locales y productos
y se convirtieran en simpaticos lemas, gue no vendian nada a los
viandantes. Ademds consigui6 que con la intervencion se estableciese
otro tipo de lazos entre los propios comerciantes. En el suelo se marcé
con sefializacion especifica el punto preciso en el que el espectador
podia situarse para leer la frase completa. Paralelamente a este
proyecto Juan Lopez realizé un mural en la ciudad.

Rafael Lozano-Hemmer

Voz Alta

La obra surge como conmemoracion del el 40 aniversario de la
matanza estudiantil en Tlatelolco, ocurrida el 2 de octubre de 1968.
En esta pieza, los participantes hablaron libremente por un megéfono
colocado en la “Plaza de las Tres Culturas”, donde la matanza tuvo
lugar. A medida que el megafono amplificaba la voz, un reflector de luz
de 10kw “emitia” la voz como una secuencia de destellos: si no habia
sonido la luz estaba apagada y mientras mds fuerte era la voz, mayor
la intensidad del rayo de luz. Cuando se iluminaba la parte superior
del edificio del Ministerio de Asuntos Exteriores, ahora Centro Cultural
Tlatelolco, la luz era transmitida por tres reflectores adicionales, uno
enfocado hacia el norte, otro hacia el sudeste en direccion del Zécalo
(la plaza principal de ciudad de México) y otro al suroeste hacia el
Monumento a la Revolucion. En Valparaiso se presentd un video
documental de esta pieza.

Priscilla Mongue

La Piedra Feliz

La artista realiz6 un video entrevistando a varios habitantes de
Valparaiso en torno a una historia local: el sitio conocido como “la
piedra feliz", una gran roca desde donde, segln un mito urbano,
muchos jovenes se suicidaron lanzandose al vacio. Con la ampliacion
de un camino, esta piedra fue dinamitada hace algunos afios, pero
subsiste en la memoria local. El eje de la historia fue “Don Raul”,
administrador de un hotel, a quien la artista conocid en su estadia
en la ciudad, un personaje lleno de historias interesantes sobre
Valparaiso. Dice la artista: “...me gustarfa intercalar historias de
diferentes personas que de alguna forma tengan que ver con el lugar y
hacer una sola historia, que hable de la supervivencia, del amor, de la
tristeza, de las ganas de vivir o no en algiin momento en Valparaiso”.



Guisela Munita

Estado Vegetal

El proyecto de la artista se situd y reflexionaba sobre el edificio
Subercaseaux ubicado en la céntrica calle Serrano de Valparaiso.
Desde que ocurrid un incendio en la calle donde se sitta el edificio,
este ha ido reflejando el paso del tiempo y su deterioro, sin embargo
a pesar de su estado vegetal, en su interior ha ido creciendo una
vegetacion propia de una plaza. El proyecto consistié en una emision
de luz cdlida temporalizada en el interior del edificio, de manera que
reflejara aquella memoria e historia viva en su estado vegetal. Fueron
dos intervenciones urbanas que se grabaron en un video exhibido en
la sala DUC de la ciudad.

Carme Nogueira

Portefios

A partir de la visita a Valparaiso, de las charlas realizadas y de la
documentacion que ha ido recogiendo, la artista pensd que el puerto
era un lugar a partir del cual se ha ido creando el paisaje en la ciudad.
De una forma fisica y real, por ser el motor del desarrollo, pero
también en el plano discursivo: la relacién con Espafia y las luchas
de independencia, la relacion con la capital del pas, el crecimiento y
los modelos de desarrollo, incluso la influencia inglesa. Estos niveles
de discurso y sus relaciones han sido el objeto de aprendizaje del
proyecto, incluso en relacion con el propio lugar de C. Nogueira como
portefia, Vigo. Lo que interesaba no era tanto la reconstruccion de la
historia, sino la forma en la que esa historia fue contada, las palabras,
los gestos, las expresiones repetidas.

Catalina Parra

La Araucana

La artista realiz6 una intervencién audiovisual en la Plaza la Matriz
de Valparaiso, a partir de la seleccién de dos cantos de La Araucana
de Alonso de Ercilla, que relata la primera fase de la guerra entre
espafioles y mapuches como un homenaje al conflicto mapuche en
el contexto del Bicentenario. Estos textos fueron proyectados por
la noche tres veces por semana durante el periodo de la exposicion
colectiva. Paralelamente a la proyeccion se repartieron impresos en
blanco y negro en papel periédico, con extractos de La Araucana. A
su vez, la artista realizé tarjetas postales que fueron repartidas en
distintos sitios de la Ciudad.

Populardelujo

Al tiro. Grafica Popular de Valparaiso

El colectivo Populardelujo, que habitualmente extrae la grafica
callejera de su entorno natural para llevarla a espacios expositivos
con el fin de llamar la atencidn sobre su interés visual y comunicativo
y su particular belleza, en esta ocasion propuso realizar una operacion
contraria: incentivar a los asistentes a la exposicion a que saliesen a
la calle a "agudizar la mirada”, buscando, con la ayuda de un mapa
gratuito, diferentes ejemplos de grafica callejera en Valparaiso que
los artistas habian seleccionado tras un trabajo de campo. Se hizo
un mapa de la ciudad con la ubicacién de ciertas zonas en las que la
gréfica portefia se concentra de manera significativa.

Fernando Prats

Gran Sur

La instalacion de Gran Sur en la fachada de Casa América en la Plaza
de Cibeles de Madrid se extiende al continente Antartico para culminar
la expedicion que en su dia Sir Ernest Shackleton no pudo finalizar.
Al puerto de Valparaiso llegé una parte de la tripulacion una vez
rescatada de Isla Elefante por la Repiblica de Chile, gracias al valor del
piloto chileno Luis Pardo Villalon. Los documentos recopilados de la
expedicion revelan un recorrido y una experiencia de supervivencia. Es
una relectura después de casi cien afios del anuncio de la expedicion:
“se buscan hombres para viaje arriesgado, poco sueldo, frio extremo,
largos meses de oscuridad total, peligro constante, regreso a salvo
dudoso, honor y reconocimiento en caso de éxito.” Cuantas breves
historias a modo de anuncio podriamos publicar de los millones de
emigrantes latinoamericanos que también han viajado y sequiran
cruzando el Atlntico.

Luis Romero

Tipos Falsos

Luis Romero realizd una variacion de su trabajo 7jpos Moviles ,
presentado en el proyecto Cart[ajena] en 2007 y en otros lugares
de América Latina y Europa. Dado que en Valparaiso ya no existen
tipografias de tipos méviles de madera con las prensas aln activas,
el artista propuso recuperar unos tipos existentes que ya no pueden
ser impresos de la manera habitual, y con ellos componer un alfabeto
de afiches. La obra se instalé en una gran mesa de madera. Su
activacion requirié de la participacion del publico, que fue incentivado
a manipular los carteles. Sobre un muro se colocé una frase inicial. El
plblico asistente pudo intervenir esta frase inicial o crear una nueva
sobre esta, en un proceso continuo gue concluyd cuando se acabaron
todos los pliegos de papel. Se llevd un registro de los cambios en la
pieza durante el periodo de exposicion.

Pedro Sepulveda

Campeonato de Futbol en pendiente

El artista Pedro Sepulveda propuso un proyecto compuesto de dos
partes. La primera fue la realizacion de un campeonato de fdtbol en
el mes de enero en el cual participaron 8 equipos organizados por los
clubes deportivos “Chile-Wanderes"; “Florida” e Independientes. Este
proyecto pretendio sefialar el cardcter e identidad de la practica de
fltbol por parte de los nifios de Valparaiso, que por las condiciones
topograficas se realiza en las pendientes de las calles de los diversos
cerros de la ciudad. La sequnda parte de su proyecto trataba del
registro audiovisual y fotografico de este Campeonato que fue
expuesto en la sala del DUC de Valparaiso.



Cristian Silva

Perifoneo

El proyecto de Silva compuesto de una intervencion urbana consistia
en pregonar un texto por las calles y los cerros de Valparaiso, por
medio de una camioneta con altavoces. El texto era un largo relato
testimonial compuesto por diversos fragmentos de relatos de personas
que participaron activamente en la vida politica chilena entre 1969y
1990. Se trataba de extractos de memorias, entrevistas, testimonios,
confesiones, cartas, manifiestos y discursos de personas de todos
los bandos, rangos e ideologias politicas. Se realizd un registro
audiovisual de todo el transito de la camioneta por distintos circuitos
de la ciudad que, posteriormente, se exhibi6 en la Sala el Farol.

SiteSize

AMPIN. Habitar la palabra

Sitesize propuso una aproximacion a la ciudad de Valparaiso por
medio del valor de la palabra, tomando como proceso la nocién
mapuche AMPIN (“medicinar”, “efectuar curacion”, “mandar a decir
al alma”). La propuesta fue llevada a cabo con la participacion de
algunos habitantes de Valparaiso a partir de relatos seleccionados que
fueron trasladados al espacio pidblico a modo de evocacion colectiva,
con la posibilidad de crear una nueva semantica del Valparaiso real
y de su proyeccion. El ejercicio de transcripcion de estas narrativas
comportaba diferentes niveles textuales, visuales y performativos.
El proyecto se instald en algunos de los ascensores de la ciudad que
estdn en funcionamiento actualmente.

Tamara Stuby

Todo tu tiempo es libre

Tamara Stuby presentd dos proyectos complementarios en torno al
espacio publico y el tiempo. En el primero, planted la realizacion de
una pequefia plaza flotante, ubicada en medio de la bahfa. Impactada
por descripciones del proceso casi evolutivo con el cual la ciudad va
ganando terreno al mar, se le ocurrié sugerir un caso donde el mar
hubiera ganado un pequefio pedazo de terreno. La inclusion de una
plaza también significaba considerar a la bahfa como una extension
de la trama urbana: un espacio de trabajo, de transito y de propiedad
privada, donde el espacio publico existe como una excepcion. El
segundo proyecto se basaba en la frase, “Si el tiempo no fuera dinero,
no podrias desperdiciarlo,” y estaba pensado para la antigua Bolsa
de Valores de Valparaiso. Stuby proponia escribir la frase con tiza
reiteradamente en pizarrones hasta llenarlos, como algin tipo de
castigo, estrategia de memorizacion o autoayuda. Después del acto
de escribir, la frase repetida permaneceria como un comentario mudo
acerca del valor del tiempo y de la libertad. Debido a las circunstancias
generadas por el terremoto, este proyecto no pudo ser realizado.

Humberto Vélez

El Contrapunto (del Arte)

Vélez propuso una performance con poetas, musicos y cantantes
populares locales —payadores- para que participasen en un concierto
de décimas, copias y cuartetas tomando como tema el arte: équé es,
quiénes pueden hacerlo, y para quién se hace? Vélez invitd a musicos
de Valparaiso, del drea proximay de Santiago. Debido a la circunstancia
de fuerza mayor generada por el terremoto, el concierto se realizo sin
plblico, a puerta cerrada. Los mdsicos, segun las normas tradicionales
de los concursos de coplas, cantaron las décimas siguiendo un guion
realizado por Vélez y “El Diantre”, un poeta local que colabord en el
proyecto.

Azucena Vieites

Sobre el collage

Se establecid una continuidad con un proceso ya iniciado por la artista
que consistia en dibujar y trabajar a partir de técnicas o modos de
hacer de los femzines (fanzines feministas). Dichas publicaciones
editadas de forma independiente y no comercial, se realizaron con
medios modestos y accesibles en el contexto de una cultura DIY (Do It
Yourself) y que tenian su genealogia en otros movimientos politicos,
sociales o artisticos como el dadaismo, el punk, o los movimientos de
liberacion feministas y LGTB. Algunas imagenes recogidas por la artista
durante su estancia en la ciudad conectaron con este imaginario visual
y funcionaron como motor para la realizacion de su propuesta, que
incluy6 el trabajo en pequefios talleres con nifias y nifios, entre los
cuatro y ocho afios de edad, sobre todo por su capacidad de sorpresa
y ausencia de convenciones.
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Conversaciones / Memoria

Raul Belinchén, Priscilla Monge, Carme Nogueira, Cristian Silva y José Roca.

José Roca:

En la obra que ustedes propusieron para Valparaiso aparece
el uso de documentos histéricos, la tradicidén oral o 1la
referencia a la historia del sitio. ¢Es la memoria una
preocupacién constante en su trabajo, o es una circunstancia
especifica de la obra planteada para este proyecto?

Priscilla Monge:

Uno de mis libros favoritos es una compilacidén de textos de varios
escritores. Un escritor en particular hace una especie de ecuacidn
en su escrito para explicar algunos aspectos de la literatura:
Ausencia + Constancia = Memoria.

En mi trabajo la ausencia ha estado ligada a la muerte e inevitablemente
a la representacién. Como dice Freud, el amor estd basado en la
repeticidén pero también en la pérdida que en el caso de las dos
Ultimas historias de Valparaiso es méds palpable por ser situaciones
extremas.

La constancia estd muy presente en todo mi trabajo, no solo
en este caso en particular, sino porque gque hay temas que se
vuelven un evento repetido aunque nunca perfectamente igual al
otro. La memoria en todo caso estd hecha de esas faltas y de esa
repeticidén aunque no como algo negativo sino mas bien natural.

José Roca:
La obra que presentaste en Valparaiso trata de un mito
urbano, es decir, de una historia colectiva, incompleta
y probablemente en ocasiones poco fidedigna. jEra tu
intencién resaltar el caracter subjetivo de toda narracién
histérica?

Priscilla Monge:

Como sabes, todo se inicidé con la historia de “La Piedra Feliz”,
mas cuando fue avanzando el trabajo decidi hablar, no de ese mito
urbano en particular, sino méds bien desde el lenguaje callado de la
persona que decide suicidarse y que no por silencioso deja de ser un
lenguaje. Al final solo enfrento los dos, el silencioso de la muerte
y el otro mas palpable de la vida y de estos personajes que, aun
estando en ese limite de enfrentar una situacidén de vida o muerte,
optan por la vida y nos cuentan su historia.

Los dos Gltimos relatos son subjetivos y reales. El primero es lo que
le pasd6 al hermano de mi esposo y el ultimo es de don Raul, duefio del
Hotel Patrimonial, contando su vida. Decidi hacer algo tan subjetivo
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y mezclar relatos de personas que viven en México o en Chile porque
el tema no es algo gque tenga nacionalidad sino que mas bien es algo
popular en cualquier lugar. Las historias son subjetivas porque mi
trabajo nunca se hizo de las grandes historias sino mas bien de las
pequefias historias, ya sean mias o de otros.

Cristidn Silva:

Viendo en retrospectiva, es efectivo que la memoria se ha ido
manifestando constantemente en mi trabajo, aunque en verdad esta
nunca ha sido una preocupacidén consciente. Y a pesar de que en
los ultimos afios me he inclinado cada vez menos a abordar temas
coyunturales, es indudable que todo el periodo de la historia de
Chile que va de 1970 a 1990 es un elemento determinante e ineludible
para todos a quienes nos tocd vivirlo (y en algunos casos sufrir sus
consecuencias negativas). Hay muchos modos en que los recuerdos de
esa época tienden a aflorar, lo gquiera uno o no, lo quieran otros o
no. La pieza que produje en esta ocasidén para Valparaiso, titulada
Perifoneo, es un intento por purgar los recuerdos de una época muy
marcadora. Perifoneo de alguna manera replica una frase célebre de
Marx, aquella de que “en la Historia, la tragedia regresa a veces
como farsa” (en la lectura que Barthes hace de la misma cita, afiade:
“sobre el trayecto de la espiral, todo retorna, pero situado en otro
lugar, en un lugar mas alto: es entonces el regreso de la diferencia,
el camino de la meta&fora”). En Perifoneo, vemos cdmo un chatarrero
local transita -desde el alba hasta al anochecer- por los cerros
de Valparaiso pregonando inexpresivamente un texto por su altavoz:
este texto es una especie de relato testimonial dislocado, una larga
secuencia compuesta por fragmentos de entrevistas, testimonios,
confesiones, cartas, manifiestos y discursos de personas de todos los
bandos, rangos e ideologias que participaron activamente en la vida
politica chilena durante el periodo antes mencionado. El modelo que
utilicé para retomar el asunto de la tradicidén oral, lo apropié en
este caso de una fuente algo inusual: una escena de la historia de
ciencia ficcién de 1979 Enemigo Mio, en la que un moribundo guerrero,
Drac -un extraterrestre de aspecto reptiliano-, recita cantando su
linaje completo de antepasados a un terricola (con gquien ha entablado
una fuerte amistad a pesar de haber sido férreos adversarios).

José Roca:

.Y cémo funciond la obra en Valparaiso? ;Pudiste registrar
las reacciones de la gente ante esta especie de collage
ideolégico sonoro?



Cristian Silva:

La obra funcioné pero de manera discontinua durante la grabacidn
del video. Por este motivo, y también porque los habitantes de los
cerros estan més que habituados a escuchar el repetitivo pregdn de
chatarreros, ropavejeros, vendedores ambulantes y otros personajes
que circulan cotidianamente por sus calles, es que muy poca gente
repard en la naturaleza de estos fragmentos que salian al aire
entre toma y toma. El asunto es que en el momento en que la pieza
iba a hacer su aparicién formal en el espacio publico (por medio
de un performance que iba a llevarse a cabo durante los dias del
Congreso de la Lengua, a través de la circulacién ininterrumpida
del perifonero por toda la ciudad), irrumpid inesperadamente el
terremoto de la madrugada del 27 de febrero..., vy evidentemente
hubo que replantear esa parte del proyecto. Entendimos que ya no
iba a ser posible desplazarse por las calles en una camioneta con
altavoces, por el sencillo hecho de que la poblacién -en la que nos
incluimos— se encontraba en shock, en un estado altamente sensible,
asustada, desconfiada, en crisis. Hubiera sido una provocacién,
una irresponsabilidad y una falta de respeto haber aprovechado el
desconcierto y la desazdédn de la gente para experimentar con sus
emociones. La culminacidén del proyecto quedd pospuesta entonces hasta
nuevo aviso (o hasta que la gente hubiese superado la contingencia
y estuviese otra vez en condiciones receptivas para el arte).

Carme Nogueira:

En relacién a la cuestidn que planteas, el método de trabajo que
utilicé en mi proyecto Porterios tiene mucho que ver con una forma
de trabajo que llevo desarrollando desde hace un tiempo. Es verdad
que la memoria (en este caso ligada a las vivencias particulares o,
para ser més exactos, a los modos de relatar) aparece como elemento
central en el trabajo. Pero yo diria que se trata méds bien de un
argumento que hila las diferentes partes del proyecto entre si, mas
que que se configure como objetivo del mismo. Hago esta consideracidn
porque me parece importante aclarar que no intento recuperar o
reivindicar una i1dea de historia (historias) en el sentido de una
verdad en relacidén al lugar, sino que mas bien se trata de poner en
funcionamiento diferentes capas de realidad y centrar la atencidn
en la forma, en este caso, en la forma de contar, y cémo esa forma,
la materialidad de los relatos, es responsable de la creacidn de
lugar.

En general, esta es la perspectiva que he tomado, también en otros
proyectos anteriores, cuando trabajo con otras voces, otras capas.
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Me interesa lo que se refiere a formas de representacién. Creo que los
lugares tienen capas que quizd sean més invisibles (las vivencias,
los hechos pasados, la memoria y las practicas cotidianas) pero que
son realmente importantes a la hora de entender cdémo se configura
lo visible. De hecho, en el caso de este proyecto concreto, y en
relacién con otros proyectos que he realizado anteriormente, el
cuestionamiento que provocd mi trabajo tenia que ver Jjustamente
con esto, con cémo aquello que no es visible hace tan diferente
lo visible; con cémo la forma de entender el paisaje y todos los
procesos que dan lugar a reivindicar un lugar como patrimonio de
la humanidad, por ejemplo, hacen que el paisaje sea, efectivamente,
otra cosa. Tienen un efecto visible.

Entonces la memoria, los discursos sobre lo que ha pasado, sobre
los pasos que se han dado hasta llegar aqui, son una capa de la
realidad, es eso con lo que tenemos que contar si queremos hacer un
retrato del lugar. Y por eso también el lugar desde donde debian
escucharse estos relatos era importante. También como un efecto de
la representacién: no es igual elegir un espacio en el que esos
relatos queden limpios que afladirlo a otras capas. Resumiendo, mi
eleccidén del Museo Naval como lugar de exhibicidén tiene que ver
con dos cuestiones fundamentales. La primera es volver a poner
los discursos en el exterior, es decir, tras la ventana (usando
la metadfora que se crea con el montaje), fuera de los discursos
establecidos, que en este caso estan representados por la historia
que cuenta el museo. Y la segunda tiene que ver con intentar hablar
de estos discursos como elementos en relacidén a otros, evitar la
ilusién de que esa es la historia, que esa es la memoria para
afirmar que se trata de una capa mas de lo que conforma lo visible.

José Roca:

Al insertarte en la narracién museoldégica del Museo Naval
—tan problematica como todo discurso militar en un pais con
pasado dictatorial- se establecia de hecho una friccién con tu
narracién, mas personal. ;Tienes una opinidén de cémo funciond
la pieza en relacién con los visitantes habituales del museo?

Carme Nogueira:

Como sabes, por las condiciones especiales en las que finalmente se
desarrolld el proyecto, no he podido ver cémo funciond la instalacidn
en sala. Para mi fue una gran pena, principalmente por el motivo que
truncd el tramo final de la exposicidédn pero, en menor medida, porgque
hay una parte del trabajo gque no he podido seguir.

Es cierto que gracias a la gente que ha colaborado en Valparaiso (por
supuesto Paulina pero también Isabel Ibafiez y Erick Fuentes), he
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recibido un feedback y tengo documentacidédn sobre la interaccidén con
los espectadores. Pero aun asi no podria responderte adecuadamente
a esta pregunta. Normalmente, en mis proyectos, esta es una parte
importante del trabajo y muchas veces, incluso cambia a partir de su
relacién con el publico. En la intervencidn en el Museo Naval, ademés,
se daba esta problematica afiadida sobre el lugar, los discursos tan
potentes de su narracidédn museoldgica, algo que no podia obviar pero
a lo que tampoco queria oponer otro discurso. La idea no era oponer,
era multiplicar. Y creo que fue la multiplicacidén de las voces, sobre
todo la voz fisica, la que hizo el discurso mas visible.

Pero creo que esta pregunta solo podria respondértela desde otras
voces prestadas gque no son la mia.

Raul Belinchoén:

Considero que la memoria no ha sido un tema que me haya preocupado
de modo particular a la hora de abordar mis proyectos fotogréficos,
aunque si es posible vincularla con algunas series que he hecho. En
cambio, en relacidén al proyecto presentado en Valparaiso tuve la
necesidad de documentarme previamente sobre el pasado histdérico de
Chile. Era mi primer viaje a un pals latinoamericano y necesitaba
tener una visidn previa; me interesé por las lenguas y los territorios
de los antiguos pobladores antes de la llegada de los colonizadores
europeos. Estas referencias histdéricas me sirvieron como punto de
arranque para trazar un viaje errdtico -en busca de unas culturas
extinguidas— en el que he tenido la posibilidad de conocer y dar una
visién sobre el Chile actual.

José Roca:

Las imagenes de tu viaje me recordaron la foto-fija de muchas
peliculas del género road movie en las cuales el paisaje, en
particular el desierto, cobra un protagonismo especial como
fondo para reflexiones personales. ;Qué te reveld el viaje
por Chile? ;Quedé algo de tu idea inicial de documentar
los sitios en donde hubo en el pasado culturas indigenas a
través de los vestigios de su ausencia en el paisaje?

Raul Belinchoén:

Cuando 1inicié el wviaje por Chile, tenia un itinerario previo
marcado, basado en el proyecto de buscar esos territorios que fueron
habitados por antiguos pobladores y poder sugerir, a través del
paisaje fotografico, la idea de ausencia. Segui ese guidn inicial
pero durante el viaje fueron surgiendo nuevas ideas y comencé a hacer
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una especie de diario de viaje, ya que era interesante documentar
el itinerario y los lugares que recorria cuando me desplazaba entre
un sitio y otro.

Recorri las doce regiones de Chile, casi diecisiete mil kildmetros
por carreteras y caminos de ripio durante tres meses intensos. La
serie fotogréafica “Altiro”, que mostré en VALPARAISO INterVENCIONES
mediante una proyeccién, es un recorrido por Chile a través de sus
carreteras, por tanto, la relacidn con el género cinematogréafico de
las road movies es evidente. Durante el viaje he recordado secuencias
de peliculas como EI diablo sobre ruedas, la primera pelicula de
Spielberg, Paris Texas de Wim Wenders, No es pais para viejos de los
hermanos Cohen, Historias minimas o Bombdén el perro de Carlos Sorin,
La familia Rodante de Pablo Trapero, que de alguna manera me han
podido influenciar. También la novela La Carretera de Cormac McCarthy
fue una referencia que tuve muy presente.

Chile me ha sorprendido por su paisaje, tan cambiante entre regiones
y tan vacio y desolado en sus extremos. El contraste entre norte vy
sur, entre desierto y Patagonia, entre salares y glaciares. El viaje
por Chile me reveld la presencia de una naturaleza viva y llena de
fuerza que se impone ante todo. Los Andes, el océano, todo es inmenso
y exagerado. Me sorprendid la gran actividad volcéanica que existe vy,
como colofédn final, el terremoto.

Resulta extrafio haber fotografiado buena parte de la geografia chilena
vy, a los pocos dias de finalizar el proyecto, vivir un terremoto que
cambia por completo el paisaje de Chile. Al ver las imAgenes dque
aparecian en las noticias los dias posteriores al terremoto, me di
cuenta de que el Chile que yo habia fotografiado habia cambiado, va
no existia tal y como lo vivi. Esto me hace reflexionar sobre una de
las funciones que cumple la fotografia, la de documento histérico.



Priscilla Monge

“La piedra feliz".
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Carme Nogueira

“Portefios".
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Raul Belinchon

“Tierras en silencio”.
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Cristian Silva

“Perifoneo”.
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busca del olvido, tampoco quiero un amor. Sélo ansio embriagarme con canciones.
quiero decir lo que siente mi alma. Voy a empezar del principio para que a partir de,

Tengo la conciencia tranquila. Soy el mas modesto, el mas humilde pero el mas bal‘

|0s acontegi

nifios. Sé que también estan aqui descendientes de esas familias, que recibieron como la ma:
abnegacion de sus padres. Transformaremos esta sociedad injusta en una sociedad justa para €l obrero, la muj
anciano, el enfermo, el profesional, el soldado. Evitaremos que se esclavice a los que' sélo'tienen su fuerza de traba
amor por la patria y en su conciencia el anhelo de su libertad. El pueblo debe estar alerta y vigilante. El pueblo debe
no sacrificarse. Recuerden que la patria ha puesto proa rumbo a su gran destino. Los‘pa!ps estan llamados a man
familiar la calma de los espiritus para restablecer la concordia. Deben cooperar al man: enimiento del orden, cuidanq
abandonen el hogar hasta que el orden haya sido integralmente establecido. En nombre. de losiméas sagrados interes
nombre de la patria, los llamo a ustedes para decirles que tengan fe. Este es un moménte duro'y dificil: es posible g
Pero el mafana sera del pueblo, sera de los trabajadores. En ese momento es probable a no esté. Ante el Cre
la redistribucion del ingreso solo es posible desmejorando a los grupos intermedios; este hel ena el grado de redis
No es posible pretender volver a la normalidad anterior. El perddn es un proceso de profunda reﬂeri 5n individual, de ¢

ese sentido, yo me sentiria, la verdad, traicionando a mi institucion pidiendo perdon poralgo que no es responsi
no puede haber individualidades que se autoerijan en jueces de la historia; de existir una concienCia critica, ella es pat
comunidad. Abandonar las responsabilidades de direccion para buscar el comodo fesguardo
fuerzas enemigas atacan y acosan, abandonar el puesto en medio de una batalla acto de
abandonar hombres, estructuras y material de guerra es doblemente traicion. Mi
que la cobardia era parte de mi. Por miedo se esta dispuesto a soportar lo que vi
ser valiente; a veces es mas cobarde lanzarse, hacer un acto de heroismo. Todavia al
traicionaron abran sus ojos y piensen en el futuro de la patria encadenada y maribi
significa el ruido de las balas, quien sabe lo que es tener enemigos al frente, quieAisabe c
produce un descontrol mental que muchas veces lleva a excesos que no tienen justificacion
lamentablemente se excedid. Pero los que no han hecho nada, nada pueden temer. Aslos marini
intemperie en cruces de madera, por dias, donde se les golped, aplicé electricidad y se les privo

techados con alambres de pua, sobre piedras filudas y vidrio molido. Colgados @e helicop
para sumergirlos en el agua hasta que sintieran los primeros sintomas de la por.i

que estoy diciendo no me aleja del dolor, porque el dolor lo voy a sentir siempre lasibatalla
vencidos. Rechazamos de manera terminante la existencia de castas privilegia intelect
verdad o de la conciencia critica, situandose en la practica como arbitros o pasivosespectadofes'de la lucha g

sus pueblos por eliminar las barreras de la opresion. Las clases dominantes se agotaran y se cohsumirdn en una lucha interminable.
También me he dado cuenta de muchas otras cosas que luego te contaré, pero lo més importante que he descubierto es quelte quiero,

y que te extrafio mucho mas de o que podria haberme imaginado alguna vez. Cuando se ama a alguien se asiste a una experiencia de
comunién y de unién con todo; no soélo quieres a una persona sino también a todo el ruido de difuntos que viene detras de ella desde

hace cincuenta mil afios. Sélo el Universo escucha mis frases y en murmullos lejanos imagino que jura prudencia por la eternidad. No

pido nada ni quiero nada, ni que nadie ponga la cara por mi, porque de lo que hacemos tenemos que hacernos responsables y afrontar

las consecuencias llegado el momento. La mia es una historia de amor inconclusa. No fuimos nosotros los que fijamos el de accion

ni la oportunidad, ni la estrategia seguida, pero si los que respaldamos este esfuerzo heroico y supremo ideal. La gente vio millitiplicarse

las colas para comprar articulos de primera necesidad: arroz, azlcar, té, fideos, sal, café. Una fria mafiana de invierno tardi acabd la
risa, huyeron espantados los alcatraces de la bahia y la brisa marina se vistié de uniforme. Todos a bafarse y presentarse enforma ————
correcta. El que no cumple, se maquinea y se cae a la maroma. No podemos aparecer con debilidad de carécter aceptando tin plazo

de parlamento a esta gente, porque no podemos nosotros aceptar plazos ni parlamentos que signifiquen didlogo. Significan debilidad. ‘

Aun desconociendo nuestro destino, asumimos ante nuestra organizacion y ante la historia la responsabilidad de haber respaldado,

cooperado y ayudado, personalmente, en este intento heroico. O quizas sea que, después de la victoria, aparecen muchos tocando el -
clarin. jVivan nuestros héroes y martires! Soldado: no mueras por tus patrones. La unidad del bloque en el poder empieza a resquebra- -
jarse. Se les hace presente que la mejor manera en que pueden cooperar con las nuevas autoridades es obedeciendo los bandos y las 1 :
instrucciones que se emitan. No miro para arriba a nadie y tampoco puedo mirar para abajo a nadie. Conozco los cédigos de los dos |8
mundos, o0 sea, no me siento desubicado en ninguno de ellos. Todo esto lo he hecho voluntariamente, sin presion y quedo con la s
conciencia bien tranquila porque estoy diciendo la verdad. La opinién mia es que a estos caballeros se les toma y manda por avion a

cualquier parte, e incluso por el camino se les va tirando abajo. Entonces, el hecho de estar vivo, de haber participado en el mundo,

con todos sus dolores y su terror, es algo absolutamente milagroso. He oido que hay un nuevo ejército. Si el ejército no va a recoger a

sus caidos, los civiles tendremos que buscar la manera de ir al rescate de esos caidos. En consecuencia, de la legitimidad de estas

normas se colige su obligatoriedad para la ciudadania, las que deberan ser acatadas y cumplidas por todo el pais y especialmente por

las autoridades. El objeto de mis palabras no es buscar el perdén ni la reconciliacién conmigo mismo, porque lo que he hecho

sinceramente no tiene nombre. Estaba pobre como un ratén. Fueron afios que comi puros tomates y alas de pollo. Las compraba por

kilo, me las preparaba estofadas y las guardaba en frasquitos. El pan y ese tipo de cosas grasas no me mantenian tan flaco. Andaba

con mi hija en brazos. Era un deber patriético contribuir a la clara y firme decision de ordenar el proceso de cambios y continuarla

enmarcando en definidos cauces constitucionales y legales. Mis palabras no tienen amargura sino decepcion. Pertenezco a una clase

mas bien indeterminada, donde hay historia y ruina. Me escondieron, me alimentaron porque me encontraron préacticamente en las

Ultimas consecuencias, 1o Unico que me faltaba era pegarme un tiro. Los servicios de seguridad me encapucharon y me pasearon por

las diferentes secciones donde estaban los detenidos. Reconoci a bastante gente, muchos de ellos murieron y soy responsable de la
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ia que se pretende evitar. L

tos. Los soldados, mariner
n el objetivo de evitar problel blacion debe
pretendan apoyar a las nuev: des. Los

a lo son, pero estos mismo j

bien hecha. EI movimiento no puede perecer. Debe seguir luchando desde la clandestinidad, publice

mucho més de lo que se imagina. Después de ocho meses de vivir en pésimas condiciones sanitari

cubiertos de nieve. Habia comparieros ancianos o fisicamente incapacitados y tuvimos que vadear desnudos lo
udieron a mi mente miles de recuerdos e iméagenes de estos duros afos de lucha, mantenida en t*
sesperanza de algunos, el escepticismo de muchos y la tentacion al desaliento que todos tuvimos q
badora lo que ellos querian, pegandonos culatazos por todos lados. Alli la recepcion de rigor fue re
jovenes con caras pintadas de negro y vistiendo buzos de mezclilla. Liegué abajo a una especie de

= eolchones, con una luz en la cara y un tipo siempre apuntandonos. Perdi la nocién del tiempo y lo Unic

contemplar? Fulmos capaces de recrear espamos y de tener proyectos comunes. Lo que querlamos era un mundo mas humano e
igualitario, por eso trabajé con mujeres y nifios en varias poblaciones pequefias. Yo no maté a nadie, no robé, no cometi ningun delito.
Mi pecado era ser joven. El que tiene poder y lo usa, escribe la historia. Y borra lo que no le conviene. La historia reivindica y también
castiga. Solo la mentalidad totalitaria hace de la historia una coleccién de santos y demonios. La memoria es mas compleja que el
recuerdo del trauma. La memoria es en primer lugar una batalla con uno mismo. Yo estoy apenado por esta culpa. Arrepentido.

Encolerizado. Vivimos nuevamente en el mejor de los mundos... Desde el punto de vista moral esto no tiene solucién, es un peso que
vamos a cargar siempre, y precisamente por eso es irreparable. Pero, lo mas importante es, a mi juicio, haber dado satisfaccion a un
requerimiento mayoritario del pueblo para imponer el orden y la autoridad a un pais que habia caido en el caos y la anarquia. Mas vale
matar la perra y se acaba la leva. Al final de mi vida, no obstante el cansancio y los sufrimientos que me han provocado tantas injusticias
y tantas incomprensiones, quiero decirles que aun cuando todavia tuviera que enfrentar mayores adversidades, jamas mi espiritu se
sentird derrotado. Esto que hoy germina, es una larga jornada. Yo no desfalleceré nunca. Yo lamento mucho causarles esta preocupa-
cién a todos ustedes que se han preocupado tanto de mi. Mi estado es bueno y mi Unica preocupacion eres tu.
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Conversaciones / Lengquaje

¢Es el lenguaje una preocupacidén constante en su trabajo,
o es una circunstancia especifica de la obra planteada para
este proyecto?

Es una pregunta muy general la que nos haces.

Me suele gustar siempre que empiezo una entrevista con alguien, bien
sea en directo o en diferido, parar la inercia de la férmula clésica
y obligar a la persona que entrevista a que me haga una pregunta
real, es decir, una pregunta que obedezca a una curiosidad suya, es
decir, que tenga una funcidén y es que la respuesta rellene el vacio
de lo que el que pregunta desconoce.

Hace poco me hicieron una entrevista en Holanda, y como la persona
que me iba a entrevistar me conocia y esta era en un teatro delante
de una audiencia, me lo llevé antes a comer y le expliqué que lo peor
que hay en televisidén es ver una entrevista de dos personas que se
conocen y que comparten mucho las preguntas siempre son falsas y el
programa resulta aburrido. El resultado es que nadie lo ve. Asi, le
obligué a que me preguntase cosas que realmente queria saber, no lo
que ya sabia de mi trabajo; no se trataba de divulgar mi trabajo, se
trataba de una entrevista, o asi lo entendia yo. Fue imposible que
realizase una sola pregunta real.

Ni que decir tiene que la mayoria de los textos que se generan en
el contexto artistico adolecen de lo mismo. La convencién manda y
muchas veces ni al que pregunta le interesa la respuesta, porque va
la sabe o porque simplemente no le interesa. Asi, en los dos casos
el resultado carece de interés. Para eso mejor que el que pregunta no
lo haga y escriba lo que sabe que va a responder el entrevistado.

O sea que para el préximo e-mail hazme tres preguntas gque sean
reales, porque sean directas, porque no sepas la respuesta, porque
te mueres de curiosidad por algo especifico, o simplemente concretas
hacia el trabajo y entonces a haréds que me resulte méds facil hacer
de entrevistado.

En cualquier caso, para iniciar nuestra entrevista te envio una
respuesta a tu pregunta.

Vamos a ello: Si partimos de que el lenguaje se define como la
capacidad propia del ser humano o de los animales para crear sistemas
de signos utilizados para desarrollar su capacidad de comunicacién,
si, todo mi trabajo es el resultado de la necesidad de crear sistemas
que gocen de una cierta autonomia, y en la medida en que lo consigo
es porque es susceptible de ser considerado lenguaje. Decia vya en
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1.- Euba se refiere ¢

jente directc

la anterior entrevista que la experiencia artistica surge de la
necesidad del lenguaje. Al contrario de lo que se piensa, el arte no
surge de un lenguaje ya formado que se instrumentaliza para expresar
algo sino que es el resultado de la necesidad misma del lenguaje'.

iFair enough, como dicen los gringos! Te hago una primera
pregunta especifica: en la conferencia que dimos al publico
local en nuestra primera visita a Valparaiso, utilizaste el
término “pasivismo”, que yo lo interpreto acomodaticiamente
como una especie de activismo estéril, que fue lo que vi en
Valparaiso. ¢A qué te referias exactamente?

Recuerdo que fue una reaccidén a un tipo de palabreria que se utiliza
demasiado en ciertos contextos dentro del mundo del arte y que
considero vacio de significado. En este caso la palabra activismo.
Quizés por venir del contexto del que yo provengo, donde este tipo de
terminologia lo asocio a un tipo de discurso muy especifico (no tanto
dentro del mundo del arte), tengo ya prejuicios y sospechas hacia
ese término, no ya por lo que signifique sino hacia las personas que
necesitan utilizar esa palabra, y que en los dias que estuvimos en
Valparaiso volvi a escucharlo en el contexto del arte constantemente.
Lo que queria era reivindicar otro modo de ser, de estar activo, con
la intencidén de desmarcarme totalmente de ese tipo de discurso que
normalmente solo parece legitimar a quien lo utiliza.

Pasivismo no era una palabra que yo lanzaba para designar a otros, no
era una critica como planteabas en tu pregunta sino una palabra que
se me aparecid como posibilidad para definir otros lugares posibles
ideoldégicamente.

Parece que si no eres activista y no lo dices, estads ya bajo sospecha
de algo que es lo que ocurria alli, de manera que revindico otras
maneras de desarrollar la actividad desde donde yo la defina. De modo
que crear la palabra fue una manera pléastica de hacerlo, gestual

diria yo.

Acabo de leer un texto de Oteiza donde plantea escuetamente una
teoria pero se niega a desarrollarla, y dice: “Pero no podemos
interesarnos ahora por tal cuestidén... El pléastico puede sefialar

cosas pero no las puede estar contando. En el pléstico no hay
vocacidén para describir historias sino para producir personalmente
nuevos sucesos plasticos”.

Quisiera ver en la creacidén de la palabra pasivismo este deseo de
producir un suceso plastico (més alléd de las interpretaciones o usos
que luego puedan hacerse de la palabra dado que eso escapa va a mi
control) .

la entrevista que realizd para el catdlogo de la exposicion Cart[ajena] en Cartagena de Indias en 2

) en Valparaiso
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Recuerdas que esa semana estuve especialmente inspirado en la creacidn
de palabras nuevas pues introduje en la misma charla la palabra
“mediocrear”. En este caso se refiere a la actividad del mediocre,
una manera neutra y clara de definir la actividad de cualquier ser
mediocre en cualquier ambito de lo social. Cuando el mediocre es
un artista el significado de la palabra es todavia mas enjundioso,
es todavia mas lamentable su situacidén que la de cualquier otra
profesién ya que por definicidén al artista se le supone gque debe
crear, producir un suceso plastico, de manera que hacerlo a medias
(medio-crear) significa no haber hecho nada.

Si, pero una vez un término entra en la esfera publica
comienza a tener una vida propia. Yo lo interpreté de
manera diferente, como una especie de actitud bartlebiana
(“preferiria no hacerlo”) del activismo cultural local que
neutraliza todo intento de hacer algo. En lo que respecta al
imperativo de crear, tu propuesta, tanto en Cartagena como
aca, fue darle una vuelta de tuerca a un proyecto anterior.
iDescrees de la obra, y entiendes la creacidén artistica mas
como proceso, en donde cada presentacién es mas bien un corte
de obra, como el informe de un proceso de construccién? Creo
que era Alfonso Reyes quien decia que uno publicaba para no
quedarse eternamente corrigiendo los borradores. Haciendo
la analogia, ¢la obra se muestra con el fin de detener el
proceso, asi sea por un momento?

En general entiendo la obra como el resto de un proceso y a la vez
la herramienta para avanzar en el mismo. Pero hay momentos en que
la propia forma que ha sido generada tiene una tendencia interna a
separarse, liberarse del proceso.

En el caso concreto de Cartagena la obra surgidé de la imposibilidad
de dar una respuesta “limpia” a una propuesta relacionada con la
lengua y en un contexto tan real como el que vimos, de manera que el
planteamiento era: no tengo una solucidn, luego voy a compartir un
problema. Tenia que ver con una incapacidad.

Como artista no soy capaz de responder a ese tipo de situacidn tan
de esta época, donde con dos semanas en el lugar se nos pide que
seamos capaces de plantear un proyecto relacionado con un contexto
determinado. Hay gente que lo hace estupendamente, pero yo necesito
de procesos més largos. En aquel momento llevaba trabajando en un
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proyecto desde hacia mucho tiempo y lo més que pude hacer en aquella
circunstancia fue adaptar a aquel contexto algo que ya existia de
forma autdénoma, de manera que en aquel gesto exigia también al propio
contexto (al de la invitacién y al real) a tener que readaptarse al
propio proyecto, lo cual ahora me parece interesante (si hay que
sufrir el dolor inherente a cualquier reajuste o readaptacidén que
sea por las dos partes).

Por alguna razdén, hoy dia, ante una invitacién a trabajar en
determinados contextos conceptuales, y mds aun los sociales, parece
como si el artista debiera adaptarse. Me molesta esa idea del arte
y “del artista al servicio de”.

Me resulta tan dificil que se genere un proyecto que me interese que
me parece inaceptable pensar que va a surgir en un viaje turistico.
En un proyecto que hice para la Bienal de Estambul tuve la posibilidad
de vivir alli tres meses, y durante ese tiempo lo que hacia era ir
escribiendo todas las cosas de las que no trataria jamas. Asi la
propuesta surge por un proceso natural de decantamiento. El problema
es que actualmente no hay tiempo para este tipo de procesos.

En el caso de Valparaiso el planteamiento era totalmente diferente;
seria, al contrario que en Cartagena, un ejemplo de eficacia. Es una
obra o una forma que se va depurando en su propio proceso.

Debido a que los UGltimos afios he vivido en paises de habla inglesa,
en 2008 surgidé el proyecto Lecture on Re:horse, que es ahora una
performance que consiste en una traduccidén en directo realizada por
diferentes personas ante una audiencia. Lecture es como una magquinaria
que se reactiva de modo totalmente diferente en cada contexto pero
que a priori no lo considera en absoluto, obvia totalmente al
contexto pero por su propia mecdnica lo integra absolutamente.

Me interesa mucho esta idea de conseguir estructuras suficientemente
autdénomas como para integrar e integrarse en cualquier contexto.
En cierto modo podria verse como el sometimiento absoluto y 1lo
contrario. De modo que en cuanto me llegdé de la invitacidédn de
Valparaiso vi claramente que era perfecto para esta circunstancia.
Una de las ideas iniciales del proyecto era evitar la idea de
escritura. Por ello concebi el texto como mera notacidn que debia
ser performativizada. No habia ninguna consideracién a la forma de
escribirlo, lo uUnico que importaba era el fondo, el contenido que
debia fluir liberado de su forma. La idea era considerar un texto
original como resultante de la performativizacidén del mismo.

La primera vez que lo hice fue en Copenhague, donde fui invitado a
presentar un proyecto. Alli yo mismo realicé la performance, due
consistia en leer un texto en castellano y traducirlo al inglés en
directo, en aquel momento lo planteé como una manera de reivindicar
algo; al hacerlo, y solo al hacerlo, vi el potencial de la accidn
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como una pieza autdédnoma. Comencé a eliminar elementos problematicos
y poco a poco defini la pieza como una pieza para ser leida por
diferentes personas. Asi, la presenté el mismo afio en Amsterdam con
dos personas —una muy joven y otra mayor leyendo el mismo texto—; el
pasado afio la hice en Dublin donde se complejizd alin mds con un grupo
de doce voluntarios. En cada una de las ocasiones fui afadiendo
diferentes elementos y comprobando diferentes hipdtesis.

En Valparaiso fue la primera vez que decidi probar una obra en la que
no podia estar fisicamente para el desarrollo de la misma. Muchos
de mis ultimos trabajos tienen que ver con esta idea de generar
estructuras independientes, en este caso también de mi mismo. Sabia
que durante el periodo en que se iba a realizar en Valparaiso me iba
a ser imposible trasladarme y me parecid perfecto probar a realizarlo
sin que yo estuviese sosteniendo simbdélicamente la obra. Por otra
parte, en este caso ibamos a utilizar como notacidén el texto en
inglés obtenido en Dublin traducido por personas con muy bajo nivel
de inglés y otras con un nivel mucho mayor. Durante la performance se
traduciria de nuevo al castellano, de manera que ibamos a obtener por
primera vez el texto “original” en castellano. Como ves, una manera
complicada de escribir. Para esta ocasidén también quise anadir que
la performance fuese emitida por la radio. De modo que, como ves, la
obra se va haciendo a si misma cada vez. Como un corte de obra que
comentas. Supongo que, como en ciertas formas teatrales o cualquier
programa de televisidn, existe un momento en que la forma llega a su
momento mas algido, vy a partir de ahi comienza su decadencia. Como
cualgquier proceso organico.

La distancia se evidencié atn mas al suceder el terremoto
en Chile, lo cual postergdé la realizacién de todas las
actividades expositivas y performaticas de este evento. Tu
proyecto tenia la ventaja de que se adscribe al formato del
juego -reglas y variaciones- con lo cual no solo no hay
una forma correcta de interpretar, pues se incentiva la
diferencia dentro de ciertos limites dados por el formato,
sino que de hecho se espera que de cada nueva performance
surja una versién en cierto modo auténoma de 1la obra
“original”. Podriamos hablar de una matriz de la cual se
sacan varios monotipos, con énfasis en lo procesual, como en
varias técnicas del grabado.
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En el sentido que hablébamos de la obra en proceso continuo, Lecture
on Re:horse es un buen ejemplo de la contradiccidén entre la obra
autbénoma y su relacidén con el proceso. Al mismo tiempo que se iba
a realizar en Valparaiso lo propuse en el contexto pedagdédgico del
Primer Proforma 2010 en el Musac, en Ledbn, porque queria testar unas
cuestiones en relacién con el video.

En este caso se planted como un ejercicio que al igual que en
Valparaiso pretendia la constitucidén de un grupo a partir de la
participacidén de personas gue no se conocian entre si en una
experiencia real con publico. Al inicio de la misma un grupo de
diez a quince voluntarios compuesto por gente del taller que hablaba
los dos idiomas y personas de Lebdn o personas que habian tenido que
aprender el idioma para integrarse en la ciudad, se sentaron en el
escenario al tiempo que la audiencia lo hacia en sus asientos. Los
performers comenzaron a leer un texto en inglés en un ordenador y lo
tradujeron al castellano en directo uno a uno mientras el resto del
grupo esperaba su turno.

Aprovechando que yo estaba alli trabajando durante cuarenta dias con
quince voluntarios inclui la problematizacidén del registro de dicha
performance. La accién en este caso era registrada en video por
varios camaras utilizando cada uno diferentes partituras. Mi deseo
era generar una forma independiente de la performance pero fruto
de esta. Asi planteé realizar un registro no sometido al qué; un
registro en video que plantease la idea de contrapunto, buscar una
tensidén entre lo que se ha de filmar, el qué y el cémo se filma en la
cual el cémo niegue incluso el qué.

Normalmente cualquier registro audiovisual de una conferencia o una
lectura anodino y sin ningun interés pues siempre estd sometido al
contenido de lo que se dice, al fondo, pero nunca a la forma o la
situacidén de cémo se dice (salvo una conferencia que recuerdo de Julia
Kristeva donde el camara realizaba un close up extremo de la boca de
la entrevistada pudiendo apreciar un tic nervioso). Asi en este caso
invité a cuatro personas diferentes a realizar un registro en video.
Uno de ellos seguia por cascos una partitura numérica totalmente
independiente de 1la accidén con diferentes ritmos, repeticiones,
variaciones, etc.; otro debia registrar unicamente durante las dos
horas que duraba la accidén el lugar donde se desarrollaba la misma,
pero tenia totalmente prohibido registrar ningtin cuerpo humano, ni
de los performers ni del publico, solo el lugar incluyendo el espacio
entre los cuerpos que también estaba permitido; y, finalmente, otros
dos camaras seguilan como partitura del registro un film experimental
de los afios sesenta.
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El resultado ha sido interesantisimo. Para mi ha supuesto, si no
un descubrimiento, todo un logro en relacidén al video en este
momento. He conseguido dos videos totalmente autédnomos. Uno podriamos
definirlo como una conferencia abstracta que permite una experiencia
en relacién a la materia-video increible, fruto de la unidén de una
representacidén sesgada en video de un lugar y una accién, a la que
hemos superpuesto un registro del audio que recoge la lectura en
su totalidad. Me resulta dificil explicarlo pero he conseguido por
primera vez crear una forma-conferencia que no necesita ya de la
performance. Pero ha sido en el proceso de ir testando una misma
obra, que ha surgido otra nueva.

El lenguaje, la palabra escrita, los titulares de periddicos, los
textos poéticos, la propaganda comercial, la propaganda politica
(la manipulacién de los medios informativos) han sido siempre parte
fundamental de mi trabajo.

En el caso de Valparaiso, recuperas textos fundacionales
de la cultura no solo chilena sino del subcontinente. Pero
por la misma razdén, la obra presupone un conocimiento del
significado histérico de La Araucana. ¢A qué tipo de espectador
trataste de llegar?, y scémo crees que fue la experiencia
publica de la obra?

Me siento muy extrafia respondiendo a las preguntas de una entrevista
para un catalogo como el que se produjo para Cartagena. La experiencia
de Valparaiso ha sido muy diferente: los terremotos, la estampida
general, la muestra que fue desmembrada, fraccionada por la ausencia
de publico, me parece a mi que merece una reflexidn seria.

A mi modo de ver, no podemos pensar un catdlogo sin que pensemos Yy
analicemos estos puntos: (Qué pasd en Valparaiso? ¢(Cémo entendemos
la produccidén de arte y qué sentido tiene la actividad artistica
en un pais en estado de catédstrofe? Continuar con un esquema de
catdlogo (institucional) g9que no tome en cuenta estos temas, me
parece irrelevante y fuera del contexto de Valparaiso.

Ese es precisamente el tipo de respuestas que tendrian que
venir de quienes estuvieron involucrados en el proyecto. Por
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supuesto, puedo inducir las respuestas desde las preguntas,
pero prefiero no hacerlo. Como sabes, yo no estuve en el
terremoto pues viajaba esa noche, asi que lo vivi desde la
distancia. Me interesaria mucho saber tus opiniones respecto
a qué pasdé en Valparaiso, ya que lo viviste. De ahi la
entrevista, discusién o como prefieras llamarlo, puede virar
hacia la problematica especifica de lo que pasé (o dejé de
pasar) en Valparaiso. Una primera pregunta podria ser: ;Cdémo
entiendes la produccién de arte y qué sentido tuvo presentar
tu obra en un pais en estado de catastrofe?

La intencién del mensaje que les envié a los curadores, y posteriormente
a los artistas, era la de que se generara un espacio en el cual
dialogariamos los que pasamos por el terremoto de Valparaiso, vy
donde se generarian preguntas y respuestas desde una experiencia y
un trauma comin. Como esto no ha ocurrido he decidido abstenerme de
responder las [demds] preguntas que me has enviado.

(*) Juan Lépez y Fernando Prats no participaron en esta conversacién.



Jon Mikel Euba

“Lectura sobre Re:horse".
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Juan Lopez

“La medida de todas las casas ".
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Catalina Parra

“La Araucana".
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Fernando Prats

“Gran Sur".
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Fernanado Prats. Gran Sur
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Conversaciones / El trabajo colectivo en el contexto

La idea en esta conversacién fue intercambiar una serie de
ideas respecto al trabajo en colectivo o en grupos que tienen
como finalidad objetivos y articulaciones comunes. En el
contexto artistico hay una serie de propuestas sobre lo que
entendemos por trabajo colectivo, que podrian considerarse
desde una “exposicién colectiva” que agrupa a una serie
de artistas sin tener necesariamente una propuesta comun
sino que han sido agrupados por un curador o galeria-
museo, hasta propuestas de trabajo colectivo que articulan
una serie de problematicas comunes como, por ejemplo, la
exposicién Creatividad Colectiva del grupo What, How & for
Whom, realizada para el Fridericianum de Kassel, en el
verano de 2005. Esta exposicién se preguntaba entre otras
cosas, sobre las diferentes formas de creatividad colectiva
cuyos protagonistas comparten programas comunes, modos de
vida, metodologias o puntos de vista politicos. Desde esta
perspectiva me gustaria saber ;cémo piensan ustedes la nocidén
de “creatividad colectiva”?

A Populardelujo le interesa tanto lo urbano como la imagen, pero
sobre todo, le gusta creer que la grafica popular, esa que vemos en
las calles, sirve de puerta de entrada para acceder a la ciudad, para
abordarla, para hacer una lectura sobre ella y sobre las maneras
en que la habitamos. Nos formamos como disefiadores gréficos, y con
seguridad viene de ahi la obsesién, el gusto y la curiosidad por
estas imagenes. Nos gustan las ciudades, y aunque Bogotd es nuestro
principal objeto de estudio, la mirada sobre lo que nos interesa nos
acompafia a todos los lugares a los gque vamos.

Es una constante en Populardelujo sentir que nos movemos cruzando
la frontera, de un lado y del otro, entre el disefio y el arte, al
borde de. Sus tres integrantes hemos trabajado durante varios afios
desde la misma ciudad, aunque ultimamente igual lo hacemos sin estar
siquiera en el mismo pais. Nuevamente en la frontera, esta vez
fisica, estando aqui y allad. Esta condicidén al interior del grupo
es a escala la misma que opera “de puertas para afuera”. Se trata
de un proyecto construido a muchas manos, por una red de personas
con intereses similares que logran conectar sin importar el lugar
donde se encuentren. Esta es la razdédn por la que nos autodenominamos
cooperativa, que no tiene nada que ver con el caracter legal del
término y si en cambio con el de punto de encuentro.



VALPARAISO:inTERvenciones. 2010

Y en especifico sobre tu pregunta, esto lo ponemos en practica y
lo entendemos en distintos niveles segtGn las maneras en que nos
involucramos unos y otros en el proceso de creacidn, en relaciédn con
nosotros mismos y con la obra producida.

Al interior de Populardeluijo: desde que nos conformamos como grupo,
sus tres integrantes siempre hemos trabajado de manera conjunta. Sin
planearlo mucho, cada uno asume un rol en cada propuesta que permite
cubrir todas las necesidades y hacer un trabajo articulado. Estos
roles pueden variar dependiendo del proyecto en particular en el
que estemos trabajando, pero en general estdn muy marcados por el
fuerte de cada uno en su trabajo fuera del admbito artistico (en la
concepcién editorial, investigacidén, trabajo de campo, ejecucidn y
produccidén de propuestas gréaficas).

Somos muy cercanos y somos muy buenos amigos, y esto nos ha permitido
tener una dindmica de trabajo en la que la critica mutua es “el
pan de cada dia”, es frecuente y bien recibida. Se podria decir que
muchas veces la creacidén en nuestro grupo tiene forma de cadaver
exquisito de ideas, en el que alguno piensa y propone algo, otro lo
sigue, el siguiente retoma, le da la vuelta y al final no se sabe
quién dijo qué. Con esta metodologia muchas veces se vuelven difusas
las fronteras de la autoria, y esto, lejos de ser un problema para
nosotros, nos da la posibilidad de comprobar una y otra vez que, a
pesar de algunas discrepancias en las maneras de abordar y concebir
algunos proyectos, seguimos “jalando para el mismo lado”.

Con los pintores populares: en muchos de los proyectos decidimos
involucrar a los pintores populares (que hacen avisos a mano para
anunciar productos y servicios en locales comerciales). Partimos
del desarrollo de una idea que luego compartimos con ellos para
trabajar en conjunto, creando espacios de didlogo en los que se dé
un constante intercambio de saberes. Este trabajo CON y no SOBRE
los pintores que realizamos, a menudo nos ha permitido a nosotros
tener una mejor comprensidédn de sus modos de crear y hacer y a ellos
tener el chance de producir obra que va mas alld del encargo de sus
clientes.

Con los colaboradores del proyecto: la mayoria de los contenidos
publicados son producidos por quienes integramos Populardelujo, vy
otros son de creacidn colectiva y producto de las convocatorias
permanentes, que permiten de una manera participativa, contribuir a
la construccidén de esta manera en que decidimos abordar la ciudad.
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Réplica.

. f. Accidén de replicar.

. f. Expresidén, argumento o discurso con que se replica.

. f. Copia de una obra artistica que reproduce con igualdad la
riginal.

. f. Repeticidén de un terremoto, normalmente més atenuado.

5. f. Der. Segundo escrito del actor en el juicio de mayor cuantia
para impugnar la contestacidén y la reconvencidn, si la hubo, y fijar
los puntos litigiosos.

> 0 W N

Para la elaboracién del catdlogo Valparaiso Intervenciones se nos
requiere para contestar a una serie de preguntas iniciales. Estas
interesantes cuestiones merecen, sin duda, réplicas.

La Mas Bella es un proyecto artistico basado en la produccidén de
réplicas. Uno de los elementos fundamentales del proyecto, lo que
nos emparenta con el mundo editorial, es que La Mas Bella hace una
revista: la revista La Mds Bella. Una revista, desde el punto de
vista industrial del término, es una publicacidén periddica con una
tirada de ejemplares elevada. El caréacter industrial elimina la
posibilidad de que haya “originales”. Una revista es, por tanto,
una edicién de réplicas, una coleccidén de elementos idénticos,
donde no existe un original. No es del todo correcto (la Poesia nos
concederd esta licencia), pero convengamos en que en La Mds Bella
hacemos réplicas. Por otro lado, habréd quien afirme que en La Mas
Bella no hacemos méas que repetir una misma idea desde las primeras
ediciones creadas a mediados de los afios noventa. Nos replicamos a
nosotros mismos, se podria afirmar que replicamos nuestra idea con
pequefias variaciones de formato y de colaboradores, adaptéandonos a
las circunstancias que nos rodean. Convenido lo anterior, vamos a
las respuestas.

Pues La Mas Bella lo entiende como un crisol de réplicas. Pues La Mas
Bella entiende la “creatividad colectiva” como un crisol de réplicas.
El proyecto de La Mas Bella nacidé y se ha replicado todos estos
afios como un proyecto de creacidédn colectiva. Si bien hay un trabajo
editorial muy presente, y que podria decirse que tiene un caracter muy
personal y reconocible, el proceso de creacidén de cada edicidn es un
proceso colectivo. No en cuanto a la toma de decisiones, que siempre
recae en las dos personas que editamos la revista, sino en cuanto al
resultado final que se va articulando merced a las aportaciones de
los colaboradores. Cada trabajo que recibimos es potencialmente una
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contrapropuesta (una réplica, también) a nuestra peticidén inicial,
que puede adaptarse exactamente a nuestra idea o puede proponernos
una alternativa formal o conceptual a la idea que tenemos en marcha.
Si nos llegan réplicas de este tipo las asumimos automdticamente
(salvo raras excepciones que tal vez exijan una contrarréplica por
nuestra parte), y cada aportacidén alimenta el proyecto a su manera.
El resultado se puede parecer o no a lo previsto en el plan inicial,
pero en la mayoria de los casos la edicidn de La Mds Bella resultante
es la puesta en comun de réplicas.

Entonces, sobre esta misma definicién de 1la creatividad
accionada desde colectivos o agrupaciones, ;consideran
que es una alternativa a las condiciones de produccién y
representacién en el contexto cultural donde se inscriben
sus practicas?

Tal vez el trabajo colectivo nos parece natural por nuestra formacidn
y por nuestras dindmicas de trabajo como disefladores. Aunque cada
uno de nosotros despliega sus intereses con la imagen de manera
individual y al margen del trabajo comercial como disefiadores, el
estar juntos en Populardelujo se ha dado de una manera natural. En
nuestro caso podria decirse que la alternativa es mas bien explorar
caminos independientes.

Para el caso del proyecto y méds alld de nosotros mismos, trabajar
de manera conjunta ha sido una ventaja para la confeccidén de una
red interconectada por intereses similares (la ciudad, lo urbano,
Bogotéa, la grafica popular). Aungque Populardelujo adopta multiples
formas dependiendo de cada proyecto en particular (exposiciones,
talleres, reseflas y articulos, propuestas editoriales), para esto
ha sido clave el sitio web, que como medio termind siendo ideal para
un proyecto cuyo tema es inasible, mutante, ambiguo y reacio a ser
clasificado, ideal para un proyecto lleno de conexiones y de lineas
de fuga.

Para nosotros, mads que una alternativa, nuestro modus operandi es méas
bien una contrarréplica al contexto cultural gue nos envuelve, en el
que ofrecemos preguntas, no respuestas ni recetas para actuar, seria
mas bien un camino paralelo o diagonal a los ya existentes. Como
deciamos arriba, trabajamos con artistas o creadores de diferentes
admbitos, contextos y disciplinas, por lo que en nuestra produccidn
final se mezclan de modo imprevisto las diferentes individualidades
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sin que nosotros mismos podamos controlar el resultado final de esas
mezclas, que se parasitan feliz y enormemente a nuestra primera
idea.

Sin haberlo previsto conceptualmente de antemano, nos hemos dado
cuenta, tras largos afios de trabajo en comun, de que nuestro proyecto
utiliza como material imprescindible e ineludible los afectos, la
comunicacién personal, la cercania directa, las inevitables cafias (de
cerveza) compartidas, con la mayoria de los artistas que colaboran
en cada una de nuestras publicaciones y con el resto de gentes unidas
al proyecto. Seguramente no existiriamos o hubiéramos dejado de
existir si estos modos no se hubieran manifestado tan potentemente
en nosotros, por lo que no podemos tomarlos como algo banal, sino
todo lo contrario, como pilar béasico de La Mas Bella.

Ahora bien, malamente podemos ofrecer este modus operandi como una
alternativa, jque cada cual elija cémo plantear su contrarréplica
a su contexto cultural! Eso si, nuestra réplica funciona y nos
gusta, y nos gusta ver cémo con estos métodos hemos logrado realizar
proyectos en otras latitudes y culturas diferentes a la nuestra.

Me gustaria abordar una cuestién ya desde otra perspectiva
y contraponer dos instancias que pudieran parecer a simple
vista opuestas o tal vez ambivalentes y es la relacién de
las practicas colectivas y el mercado del arte, me gustaria
preguntarles su opinién sobre cémo se relaciona el trabajo
en grupo o colectivos en el arte, con el mercado.

La verdad es que en Populardelujo hemos estado bastante al margen
de la movida del mercado del arte, por no decir que fuera de él.
Hemos participado en tres ediciones de una de las ferias de arte
contempordneo en Bogotd, pero si estamos hablando de transacciones,
pues nos movemos en las simbdlicas més que en las econdmicas. Lo que
producimos como producto y memoria visual del proyecto (libros, afiches
y postales) es algo que estéd disponible para la venta en librerias
especializadas en temas de ciudad, arte y disefio o en espacios
artisticos alternativos. Sin embargo, nuestro terreno favorito ha
sido el del intercambio de material con otros proyectos.

Si esta pregunta se refiere al mercado del arte, hemos de replicar
que no entendemos mucho de este tema. Es cierto que el resultado
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de nuestro proyecto es producir publicaciones que en la mayoria de
los casos tienen un precio y se venden (entran asi en el mercado),
pero entroncan mas con el mercado editorial que con el mercado
del arte. Nuestra relacidén con las estructuras mercantiles del
arte contemporédneo (las galerias, las ferias o las subastas) es
practicamente nula, aunque de vez en cuando participemos en alguna
feria de arte. Por tanto, aqui nuestra réplica tiene mas bien poco
interés.

Muy bien, entonces, dejando de lado este escenario genérico,
queria que nos refiriéramos al contexto del proyecto expositivo
que nos convoca y volver un poco a las cuestiones iniciales.
¢En qué medida el proyecto para Valparaiso involucra lo comin
o colectivo en su proyecto?

Hubo dos momentos en Valparaiso en los cuales Populardelujo se
involucré de maneras distintas en el trabajo colectivo: invitando
a unos e invitado por otros. Por una parte, Servio Vargas y Juan
Bautista -dos pintores populares que viven y trabajan alli-, se
animaron a hacer parte de “Altiro, gréafica popular de Valparaiso”,
nuestra participacién en Valparaiso Intervenciones. Ambos pintores
son protagonistas del mapa impreso y digital que elaboramos como
registro de los recorridos y hallazgos de gréafica en las calles
portefias. Una segunda fase de este proyecto consistid en invitarlos
a participar en la creacidén de nuevas imadgenes que fueran expuestas
durante el tiempo del encuentro. Con Servio hicimos un trabajo en
su taller de avisos hechos a mano (para anunciar rutas y tarifas
de vehiculos de transporte publico) que frecuentaron sus clientes
habituales: conductores de taxi y micro. Juan Bautista realizd una
serie de pinturas en la Sala el Farol inspiradas en el trabajo que
normalmente produce por encargo de sus clientes, esta vez con la
curiosidad de saber que otros verian su obra en un espacio distinto
al de la calle.

Por otro lado, durante uno de los dias de convivencia en Valparaiso,
Populardelujo se unidé encantado a la cadena de montaje organizada
por La Méas Bella. En esta ocasidén, a su carisma para convocar a gente
que se enganchase con su proyecto, se sumd el efecto post sismico de
los remesones de tierra chilena que nos sacudieron a todos por esos
dias. Se podria decir, sin lugar a dudas, que esa onda colectiva que
se veila y sentia entre quienes participamos haciendo de manera casi
hipnética la tarea que a cada uno le correspondid, fue tanto una
accidén artistica como terapéutica.
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La participacién de La Més Bella en Valparaiso Intervenciones es un
juego constante de réplicas y contrarréplicas. Réplica por parte de
La Mas Bella a la hora de ofrecer una respuesta al chogque gque supuso
para nosotros ser invitados a un evento de estas caracteristicas,
muy lejano al universo underground (dicho sea sin ningtn glamour,
es decir, en su traduccidén literal de subterrdneo) en el que La Mas
Bella se mueve habitualmente. Nuestra reaccidén inmediata fue activar
el mecanismo gque tan buenos ratos nos ha proporcionado: devolver la
onda, propagarla en otras direcciones, invitar a colaborar a todas
las personas gque nos rodeaban en este proceso: desde chilenos amigos
hasta chilenos conocidos e incluso alguno desconocido, desde vecinos
hasta nuevos amigos procedentes de otros lugares a los que conocimos
en Chile.. Y la onda volvié de nuevo hacia nosotros. La Mas Bella
existe porque rebotan hacia nosotros las ondas que nosotros lanzamos
hacia otras personas. Las réplicas son las que hacen la revista.

El viaje a Valparaiso debia ser la culminacién de este proceso, el
lugar donde confluian todas las réplicas lanzadas por las personas que
aceptaron participar en nuestro proyecto, y que nos permitirian armar
una nueva edicidén de la revista La Mas Bella, a la que bautizamos
La Mas Bella Por Los Pelos. El objetivo final era crear trescientas
réplicas de esta edicidén y, tras ensamblarla y exponerla, iniciar un
proceso de expansidén de cada ejemplar replicado. Expansién en todas
direcciones: hacia los artistas colaboradores, hacia los amigos de
Chile, hacia las instituciones que nos invitaban, hacia cualquier
persona interesada en acoger una de las trescientas réplicas, desde
un centro descentrado hacia todas direcciones.

La madrugada del 26 al 27 de febrero de 2010 Valparaiso nos devolvid
una onda que no esperabamos, la onda que desde su epicentro tardd
apenas unos minutos en mecer violentamente el mismo lugar donde
intentébamos descansar.

Nunca imaginadbamos que nos ibamos a ver envueltos en otro juego de
réplicas, en otras dindmicas de expansién de energia en circulos
concéntricos, toda una alegoria de la actividad que La Més Bella
tenia previsto hacer en Valparaiso. Las réplicas geoldgicas se
sumaron a las réplicas editoriales, y se potenciaron con las réplicas
personales de todos los que participdbamos en aquellas vivencias, vy
que hicieron posible la creacién final y definitiva de las trescientas
réplicas, de los trescientos ejemplares de la edicién.

Por mucho que intentemos relativizar los acontecimientos y enfriar
los momentos de sofoco vividos para centrarnos en nuestra capacidad
de leer la vida de modo racional, para un proyecto como La Mas Bella,
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creado a partir de una red de afectos, de réplicas y contrarréplicas
personales, la aparicidén de aquel invitado inesperado en forma de sismo
no pudo mas que potenciar el caracter simbdlico de nuestra propuesta,
una propuesta basada en involucrar absoluta y emocionalmente a todas
las personas que se acercan a ella.

Si lo colectivo estd en la base de nuestro proyecto, la fortisima
vibracidén emocional que se generd en Valparaiso aquellos dias potencid
sin duda el caracter colectivo y casi comunitario de la propuesta
que La Méas Bella deseaba plantear en Valparaiso Intervenciones.

Y en esta misma direccidén me gustaria preguntar a SiteSize:
¢qué dinamicas generaron con los colaboradores de su trabajo
para Valparaiso? ;De qué manera recopilaron los relatos que
eran parte de su proyecto?

Desde el principio planteamos nuestro proyecto para Valparaiso
Intervenciones como un trabajo colaborativo. La distancia cultural y
geografica con la ciudad determind que nuestra aproximacidn debia ser
en colaboracién con los agentes y las dindmicas propias del lugar,
mas concretamente a partir de sus narrativas.

Mas que imponer una lectura sobre el sitio queriamos ensayar una
escritura colectiva de cémo se piensa la ciudad -o los que sobre
ella reflexionan y tienen una opinidén formada-. Esto requeria un
cruce de miradas sobre lo contempordneo que pudiera reflejar la
condicién metropolitana de Valparaiso, los retos, el imaginario
de la ciudad.. Esta complejidad solo podia concretarse desde la
pluralidad de voces, y con ese fin tratamos de invitar a colaborar
en el proyecto a personas con perfiles y trayectorias diferentes
(historiadores, gestores culturales, artistas, urbanistas..). Este
proceso se fue materializando via mail en una agenda de encuentros
que se hicieron efectivos al dia siguiente mismo de nuestra llegada a
Valparaiso. Las entrevistas y conversaciones con nuestros invitados
nos dieron la pauta para interpretar la ciudad desde una O6ptica
bien distinta. Cada uno de ellos aportaba una mirada diferente con
la que aproximarnos a Valparaiso y entender dénde estabamos. En
este sentido, el desarrollo del trabajo fue muy intenso, pues nos
obligaba a estar muy atentos a todas las sefiales a las que apuntaban
nuestros colaboradores. Viéndolo ahora en la distancia, podemos
decir que fue un proceso de aprendizaje privilegiado, aunque quizéas
demasiado acelerado por el poco tiempo de que disponiamos.



A partir de las entrevistas y los textos resultantes tratamos de
establecer un didlogo cuyo formato de intervencidén se formalizaba
en forma de narrativa visual. De este modo, iba emergiendo una
conversacién muy fértil entre discurso e imagen, entre conocimiento
y descubrimiento, entre lo imaginario y lo simbdlico.

Nuestra intervencidén en Valparaiso parte pues de este proceso
dialdégico en el que el discurso narrativo de los colaboradores es el
detonante del proyecto. Y en el que el trabajo se construye a partir
de una sinergia colaborativa.

El objetivo de la intervencidén era trasladar todo este relato de
ciudad, a una lectura que fuera también colectiva, para sobreimprimir
uno de los espacios de relacién urbana méds ricos y singulares de
Valparaiso, los ascensores. El proyecto parasitaba de una forma
discreta pero eficiente los usos sociales de los ascensores. A la vez
que resignificaba con nuevos contenidos lo que su topologia especial
nos ofrece: el vinculo trazado entre el plan y los cerros. El ir
y venir cotidiano, ajeno a la lectura distorsionante de los modos
establecidos de la gestién y difusidén cultural de contenidos. E1
encuentro en cada ascensor con palabras y discursos distintos a los
habituales, en una escala de lectura que cruza lo urbano con 1lo
tradicional, lo critico con lo artistico.

Este proceso Unicamente se vio truncado momentdneamente por el
terremoto. Estos hechos nos pusieron a prueba a la hora de valorar el
significado mismo de nuestro trabajo. Si tenia sentido seguir adelante,
cuando la misma noche del sismo estédbamos ultimando el montaje de
nuestra instalacidén. En esos momentos tradgicos para una buena parte
de Chile lo mé&s importante era el hecho de saber que seguiamos
vivos. Las pruebas de afecto y coraje de nuestros colaboradores y
de todo el equipo de la organizacidén del evento dieron aliento al
trabajo y decidimos, tras los dias de pausa obligada, reemprender
el proyecto. Este se acabdé de montar paulatinamente, a medida que
ibamos instalando las piezas en los ascensores.

Otro aspecto que queremos destacar es que, al tratarse de un proyecto
colaborativo, las personas que participaban eran remuneradas. Esta
es una forma de reconocer de otro modo su aportacidén y también de
agradecer su prestacidédn al trabajo comun.

Ustedes en su proyecto propusieron vincular de algunas
maneras a la comunidad mapuche a partir de su lengua. Sin
embargo, no es usual que sea considerada desde propuestas
contemporaneas en las artes visuales. ;Cémo percibieron las
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relaciones de la cultura mapuche en el contexto de la cultura
contemporanea de la ciudad? ;Cual fue aquella potencia que
les interesaba develar o visibilizar con su proyecto?

Queriamos focalizar nuestra intervencidén en el tema de la lengua por
estar el evento circunscrito al Congreso Internacional de la Lengua
Espafiola. Mas aun cuando el programa del congreso no trataba de la
convivencia del espafiol con las lenguas indigenas. Ademés, se da
la circunstancia de que nosotros vivimos en una realidad bilingle,
en la que el espafiol se impone y/o compite por su hegemonia con el
catalan.

Problematizar sobre estas cuestiones nos llevaba a poner en primer
término la condicidn postcolonial de la cultura y la lengua indigenas.
Este afio, que se celebra el bicentenario de la independencia, 1la
identidad y el reconocimiento de lo indigena es una tarea pendiente.
Y en el caso del pueblo mapuche se convierte en un conflicto
criminalizado por los medios de comunicacién y por los intereses de
las multinacionales en la explotacidén de sus tierras y recursos.
Volviendo a nuestro trabajo, en la tradicidén mapuche el concepto
Ampin designa el proceso de curacidén por medio del valor de la
palabra. A partir de esta idea de la cosmovisién indigena escogimos
cuidadosamente aquellos términos que pudieran ejercer un efecto
amplificador sobre las narrativas textuales y visuales que habiamos
construido conjuntamente con nuestros invitados. Cada una de estas
palabras actuaba como conector y tejia discursivamente entre si cada
una de las intervenciones en los ascensores resignificando la ciudad
y por extensidn nuestra mirada sobre ella.

Ampin. Habitar la palabra, ensayaba la posibilidad de tejer una
escritura colectiva tomando como emblema los ascensores de Valparaiso
y como capital simbdélico el valor del pensamiento indigena como
aproximacién a la interpretacidén del lugar.

Nuestra percepcién de la relacidédn entre la cultura tradicional
mapuche y los modos contemporaneos ligados al arte, nos proporciond
evidencias de que se estdn dando cambios significativos. Artistas
actuales chilenos estan tratando con mucho respeto esta relacidn. Se
da una gran fascinacidén por la riqueza de esta cultura, una busqueda
en las culturas originarias de esferas de certidumbre, que pertenece
yva a la tradicidén del arte moderno frente al agotamiento de las
propias referencias culturales.

Quizés falta una apuesta decidida por la preservacidn social de esta
cultura en el marco de la creacidén actual, que asuma la violencia de
la fractura social y que trabaje en la creacidén efectiva de puntos
de encuentro y reconocimiento.

(*) Luis Romero no participé en esta conversacidn.
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La Més Be"a Pepe Murciego y Diego Ortiz

“La M4s Bella por los pelos”.
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Luis Romero
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POpUlardellle Juan Esteban Duque,Roxana Martinez, Esteban Ucrés
“Al tiro. Grafica popular de Valparaiso".
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Conversaciones / Juego y Politica

Dice Jacques Ranciere en Las paradojas del arte politico
que “se supone que el arte es politico porque muestra los
estigmas de la dominacién, o bien porque pone en ridiculo a
los iconos reinantes, o incluso porque sale de los lugares
que le son propios para transformarse en practica social,
etc. Al final de todo un siglo de supuesta critica de 1la
tradicidén mimética, es preciso constatar que esa tradicién
continta siendo dominante hasta en las formas que se pretenden
artistica y politicamente subversivas. Se supone que el arte
nos mueve a la indignacién al mostrarnos cosas indignantes,
que nos moviliza por el hecho de moverse fuera del taller
o del museo y que nos transforma en opositores al sistema
dominante cuando se niega a si mismo como elemento de ese
sistema. Sigue considerandose como evidente el paso de la
causa al efecto, de la intencién al resultado, salvo si
supone que el artista es incompetente o que el destinatario
es incorregible”. ;Cémo os situdis respecto a esta ultima
afirmacién de Ranciere?

Mi interés se sitia un paso mas alld de una dindmica binaria que se
percibe en estas citas de Ranciere, ya que, como bien sabemos, los
opuestos no existen como tales. Por otro lado, también sabemos que
yva no es posible hablar desde un “afuera”. Este tipo de dinédmicas
binarias nos llevan a un punto muerto, gque no avanza, dJue suele
ser, desde mi experiencia, muy poco productivo y que no contempla
la construccidén de las subjetividades, apelando a una especie de
uniformidad cerrada desde la que se presupone que debe ser algo. Me
parece relevante incorporar en los discursos cuestiones relativas a
los procesos y a las técnicas de materializacidn o traduccidén en el
trabajo. En una ocasidén, una amiga artista me pididé que escribiera
un texto para ella sobre su obra. Al final de ese texto yo decia:
“construir en relacidén a lo que ya existe, con suerte, puede tener
algo de transgresor”.

Comparto con Azucena respecto de lo complejo de situar la discusidn
en una dindmica binaria. En este sentido, me parece que el caréacter
politico estd contenido en toda obra de arte cuando esta toma
una postura, una mirada, una opinidn, aungque sea solamente desde
la perspectiva estética. Ahora me hace sentido, retomando aquello
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sobre la imposibilidad de hablar desde el “afuera”, cémo la obra
de arte va construyendo un camino de desarrollo y circulacidn que
permite potenciar un carédcter critico respecto del sistema del
arte, entendiendo la dimensidén econdmica y social como condiciones
centrales, no como discurso de la obra, més bien como parte del
mismo sistema de desarrollo de la obra. Asi, trato de diferenciar
la recurrente pulsién del artista por generar discurso de si mismo
por sobre el valor de la obra. Esto me parece una discusidén central
para enfrentar aquello que llamamos “lo politico”.

Aqui se estd obviando una practica del arte politico tan revelante
como la de la “sobreidentificacién” y que desde que el NSK la pusiera
en marcha y posteriormente Zizek la teorizara diciendo que “la
subversidén no se realiza mediante la produccién de distancia irdnica
acerca de los hechos sino tomando al sistema méds en serio de lo que
él se toma” se ha vuelto tan central como la que describe Ranciére.
La sobreidentificacidén precisamente trata de eliminar la dinamica
binaria poder-oposicién, expresando de modo afirmativo aspectos
callados del pensamiento dominante, imitando la légica del sistema
con la méxima fidelidad. Pero, por otro lado, ¢por qué no utilizar
la oposicidén frontal, también, con lo que tiene de cliché? Ya no es
frecuente, por ejemplo, la pura negacién, el nihilismo punk, a veces
hay que decir claramente que no.

No creemos que haya férmulas para un arte politico de la misma manera
que ya no hay manifiestos, y que el contexto es lo que marca la
posible efectividad de un discurso, mas que su “forma”. Con respecto
al arte politico, la Unica certeza posible es que serd mads o menos
eficaz, més o menos transformador, en la medida en que sea parte
integrante de movimientos sociales y de luchas concretas, poniéndose
a su servicio.

Desde luego que no es posible situarse en el “afuera” que
mencionan Azucena y Pedro, pero tampoco cabe universalizar
el caracter politico de toda obra por el hecho de que
responda a una mirada o toma de postura. Partamos de 1la
interpretacién desde un sistema de ideas fundadas dentro de
una tradicién histérico-artistica o desde la decisién de los
agentes del mundo del arte, cuando hablamos de arte politico
estamos acotando determinadas practicas artisticas. Sin
embargo, creo que en toda practica artistica debe existir
el proyecto de comunicar un significado simbélico auténomo,
por lo que no estoy de acuerdo con la udltima afirmacién



de Democracia al subsumir la eficacia del arte politico en
su necesaria subordinacién o puesta al servicio de 1las
luchas politicas concretas o de determinados movimientos
sociales. Ademéds, y quizds me equivoque, su propia practica
artistica no responde a la literalidad de esa afirmacidén. De
todas formas, me parece que deberiamos ir entrando en la
experiencia y en los trabajos desarrollados en Valparaiso.
En este sentido, retomando la apelacién de Azucena a la
relevancia de los procesos y de construir en relacién con lo
que ya existe, s;cémo os planteasteis vuestros respectivos
proyectos en relacién con el contexto local y con el fuerte
marco institucional en el que de una forma u otra se iban a
enmarcar?

Mi proyecto finalmente consistid en desplegar una especie de dispositivo
que sirviera como referencia de trabajo en los dos talleres infantiles
que habia propuesto hacer en la sala Puntdngeles. Queria seguir con
un proceso ya iniciado, es decir, dibujar a partir del entorno que
me rodea incorporando técnicas del femzine, fanzine feminista, y en
esta ocasién de los modos de hacer de la infancia, por su capacidad
de sorpresa, falta de convencidén y voluntad de construir lenguaje.
La idea era que nifias y nifios de la ciudad, entre tres y seis afos
aproximadamente, colorearan mis propios dibujos, entre ellos uno gue
habia hecho a partir de una serigrafia de la artista Matilde Pérez
que vi en la estancia en Santiago y que, en colaboracidén, pusiéramos
los resultados en la pared de la sala, en espacios que yo habia
dejado vacios en la instalacidén. Mostraba un trabajo “latente” que
se completaria a partir de estos dos talleres infantiles y queria ser
yo quien aprendiera de la experiencia, retomando esa idea de juego.
Pensando ahora en todo ello, creo que lo que me interesa es que,
cuando algo no estd completamente definido en términos de lenguaje o
representacidén, se produce una especie de cortocircuito o rareza en
los mismos que dificulta su etiquetado e instrumentalizacidén y abre
un espacio para el conocimiento.

Antes de entrar a hablar de nuestro proyecto en particular queremos
puntualizar que es obvio que nuestra practica no se corresponde
con la literalidad de nuestra afirmacién. En ese mismo sentido, nos
estamos sustrayendo de dar por hecho que nuestra propuesta tenga una
efectividad politica, hablédbamos de certezas.
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Respecto de esas mismas certezas que sefiala Democracia, si observamos
el arte chileno que se desarrolld en tiempos de la dictadura de
Pinochet en torno a lo que Nelly Richard denomindé la “escena de
avanzada’”, y que se ha convertido en un simbolo de lo que llamariamos
Arte politico, podemos observar cémo un conjunto de obras dialogan
con un contexto definido de manera subversiva, tomando en algunos
casos un papel importante como parte de luchas o reivindicaciones
sociales en los afios ochenta. Por cierto que hay un cuerpo de obras
y artistas mads alld de la “escena de avanzada” que integraron de
manera activa esas luchas. Mi interés estd en retomar aquello que
defini de manera simple como toma de posicidén y que Jorge lo entiende
de manera universal (la mirada), fuera de una tradicién especifica,
en este caso la del arte.

Porque si bien comparto con Democracia ese universo de certezas, la
toma de posicién es fundamental para detectar hacia dénde apunta la
obra, cudl es su camino. Porque muchas de las practicas de la “escena
de avanzada” se han convertido en un tipo de modelo metodoldgico,
como un patrén o molde de lo que debiera ser arte politico, sea desde
una perspectiva estética o discursiva. Y creo que esto ha ocurrido
en varios contextos donde se han existido précticas similares.

En este sentido, y a riesgo de ser autorreferente, el cbédmo realizar
una practica artistica-politica o politico-artistica contundente
y critica en el Chile de hoy estd sujeta a la certeza de esa toma
de posicién. Independientemente de su forma o cuerpo. Por ejemplo,
podriamos leer qué potencial politico, si es que lo hay (y yo creo
que lo hay) existe en el hecho de usar la Bolsa de Valores de
Valparaiso como espacio de trabajo en el proyecto, como en caso de
la obra de Humberto. O cémo se lee en mi propio trabajo para este
proyecto.

Nuestra conexidén con la ciudad llevaba implicita la voluntad de
superar ese “férreo marco institucional”. El1 hecho de trabajar
con la barra brava de los Panzers, los seguidores més radicales
del Santiago Wanderers, ya marcaba por nuestra parte un compromiso
con una comunidad a priori estigmatizada por la violencia que se
presupone a un grupo de ultras. Reivindicar su actividad dentro de
un marco cultural oficial era también una posicidén que forzaba 1o
aceptable por la instituciédn.

El punto de encuentro con los Panzers fue ideoldgico, desarrollar un
merchandising en el que se hiciera explicita una postura politica
compartida, tratando de ir més alld de esa imagen preconcebida
de violencia, y pensando en la barra brava, su labor social y su



postura politica como en una suerte de “wanguardia” de la clase
obrera. En este sentido tambien se forzdé el marco habitual en el que
se desarrolla su actividad, ya que en los estadios chilenos estéa
prohibida cualquier manifestacidén de caréacter ideoldgico. Por otro
lado, esa postura de hacer explicita su postura politica conectaba
con nuestra idea de recuperar en el video de la accidén la memoria
del estadio de Playa Ancha como centro de detencidén y tortura en
los primeros momentos de la dictadura, de la que muchas familias de
miembros de los Panzers fueron victimas.

Estd bien la aclaracién de Democracia sobre algo que yo no
veia tan obvio en su respuesta y tengo la sensacién de que
Pedro tampoco, a la vista de su comentario. En cualquier
caso, creo que ya va quedando mas claro al hablar de su
proyecto, como también ha hecho Azucena del suyo, vinculando
el posible espacio para el conocimiento a los voluntarios
margenes de indefinicién previa en términos de lenguaje o
representacién. Respecto a las certezas y a la toma de
posicién previa, la “escena de avanzada” es, sin duda, una
referencia histérica y metodoldégica, aunque precisamente por
el contexto de la dictadura en el que surgié las certezas
actuales serian otras, sno?

Me gustaria aportar algunas i1deas pequefias respecto a lo que se
ha seflalado sobre la “escena de avanzada”. Se trata también de
considerar unas ideas sobre el hacer que provienen directamente de
un discurso elaborado por Nelly Richard, pero que no determinan,
segun mi perspectiva, una metodologia precisa. Es mucho mé&s complejo
que la reunidén de un grupo de artistas en dictadura, considerar a
esta “neovanguardia chilena”.

Hemos convenido con algunos investigadores que la “escena de
avanzada” es una construccién tedrica para hablar de un momento en
Chile desde su produccién artistico-cultural, mas que unas formas de
hacer arte o unos modos de operar en el escenario politico. Hoy en
dia, gracias a una serie de revisiones sobre estos casi “estatutos
del arte” que operaron de manera incluso “inaugural”, constatamos
que la diversidad de formas de hacer en el terreno de la visualidad
y la politica son y han sido mucho més diversas de como se habia
contando en algunos discursos del arte.
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Cuando nos preguntamos hoy sobre la potencia de algunos episodios de
arte y politica para agenciarse en nuestro escenario cultural, no
solo nos referimos al contexto especifico del arte, alli hay un punto
de conexidén con lo que menciona Democracia del referente histdrico-
local de los Panzers y su memoria biogréafica sobre el estadio.

E1l fatbol (juego-deporte-espectaculo) es el ambito comun
de los trabajos de Pedro Sepulveda y Democracia para este
proyecto y, al igual que el ejercicio de la politica en un
marco democratico, estd sometido a unas reglas precisas a
las que tienen que atenerse los jugadores/ciudadanos. El
juego al que aludia Azucena es de otra indole, ya que, o bien
carece de reglas o bien las reglas se configuran y modifican en
el puro acto de jugar por parte de los propios jugadores. En
este sentido, scon qué tipo de juego/reglas os manejais cada
uno en vuestra practica artistica y cémo las habéis aplicado
a los proyectos desarrollados en Valparaiso?

De manera consciente mantengo algunas reglas de interés para
indagar sobre ciertas problematicas. Ahora, la manera de abordarlo
generalmente varia seguin cada proyecto. E1 Campeonato de Futbol
en Pendiente, pretendidé indicar un fendémeno social cotidiano vy
singularizarlo en su modificacién de reglas, creando un lenguaje
propio. Mi idea era alejarme del concepto de intervenciédn piblica y
acercarme al registro. En este sentido, las dimensiones de lectura e
interpretacidén sobre el trabajo se potenciaron en todo su proceso,
desde la realizacidén del propio campeonato, sus partidos, sus juegos;
el registro audiovisual que en si mismo plantea muchas dimensiones
como pieza; el registro fotogréafico; la premiacidédn y, finalmente, la
puesta en escena en la sala del DUC. Comparto con Jorge sobre ese
ambito comun que existe con Democracia para este proyecto. Me parece
que la dimensidén sobre el espectador al ver los dos trabajos se nutre
entre si en un ejercicio de lectura sobre un mismo juego.

Nuestro juego puede ser el de contaminar la practica artistica,
intentar diluirla siempre en otros escenarios en los que circula sin
etiqueta, en los que deja de ser arte para poder ser cualquier otra
cosa. De hecho, siempre sabemos ddénde empezamos pero nunca a ddnde
llegamos. En este sentido, el proceso de trabajo con los Panzers ha
sido lo realmente importante, nuestro vinculo con la ciudad y unos
modos de vida especificos; no sabemos muy bien si esa etiqueta estandar



de “arte relacional” podria encajar en nuestro proyecto, pero desde
luego que lo relacional fue el nucleo del trabajo desarrollado en
Valparaiso, un aspecto que ademds se reforzd con una circunstancia
tan tragica como fue el terremoto que vivimos.

La propuesta de que fueran coloreados mis propios dibujos en el
taller infantil me interesaba por la capacidad de sorpresa, la falta
de convencidén y la voluntad de construir lenguaje que creo se tiene
en edades tempranas. Asi, mi idea tenia que ver con aprender Vo
misma de esos modos de hacer de la infancia y sus resultados. Como
dice Democracia, efectivamente, como consecuencia de la tréagica
circunstancia del terremoto que vivimos alli, todos los procesos
cambiaron, en mi caso, el “dispositivo” quedd terminado en la
sala Puntédngeles pero se aplazd para més adelante la realizaciédn
del taller. Finalmente se pudo hacer semanas después gracias a la
colaboracién de Isabel Ibafiez con la que mantuve una interlocucidn.
Ella me trasladd su experiencia y me envid fotos una vez hecho. Ahora
tengo la oportunidad de poder hacerlo yo directamente en el contexto
de otro proyecto que tengo en el Pais Vasco y, para ello, llevaré
algunas imégenes de los dibujos coloreados por las nifias y nifios de
la ciudad de Valparaiso, para que nifias y nifios de Vitoria-Gasteiz
puedan verlos.

(*) Humberto Vélez no participd en esta conversaciodn.






Democracia

“No hay espectadores”.




VALPARAISO: inTERvenciones. 2010













VALPARAISO: inTERvenciones. 2010

A LB | A e




| ]

ssass 25580




VALPARAISO: in venciones. 2010 Democracia. No hay espectadores




Pedro Sepulveda

“Campeonato de Futbol en Pendiente"”.
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Humberto Vélez
“El contrapunto (del arte)".
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Azucena Vieites

“Collages: dibujos para colorear”.

i > I
=& 3 i -
ﬂ ﬁ_‘.{:_ i 1
m r
e
e
| ]
— o=
——
-
e



VALPARAI[SO: inTERvenciones. 2010




coLL AGES
DiBvioS PARA

COLOREAR
\"TAUER INFANTIL
Y ExPosSiciIOw

3 Y 4 DE MARZD

SALA PUNTRANGELES
VN PRoYECTD DE

AZUCLENA VIEITES
PARA VALPARAISS -

INT ER VENCIONES









VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Azucena Vieites. Collage: dibujos para colorerar 193







VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Azucena Vieites. Collage: dibujos para colorerar 195
T A







1o Llanos, Guisela Munita

e



Conversaciones / Espacio Publico

Artistas con una larga trayectoria de trabajos para el
espacio publico se vienen replanteando la conveniencia, e
incluso la mera posibilidad, de continuar haciéndolos en
la actualidad como consecuencia de 1la hiperestetizacién
del mismo y de la saturacién producida por la publicidad
comercial e institucional, que incorporan de manera inmediata
y a gran escala las propias herramientas y estrategias del
arte publico. ;Cudl es vuestra opinién al respecto?

También me replanteo constantemente la posibilidad de hacer trabajos
para el espacio publico, especialmente en su posibilidad de habitar
permanentemente un lugar, pues necesariamente este tendria que competir
con el hermetismo de la hiperestetizacién de lo arquitectdnico al
tiempo que tendria que superar el ruido producido por la publicidad
que busca estrategias méds contundentes de afectacidén a un publico
cada vez mas veloz.

Sin embargo, sigo creyendo que el arte en el espacio publico permite
una mayor aproximacidén de un publico diverso a la experiencia
artistica, incluso a la interaccidédn. Creo que los eventos efimeros
son los més pertinentes, aunque tal vez estos no tengan la penetraciédn
que puede tener la publicidad que introduce abruptamente elementos
ajenos al contexto, los cuales logran establecer una comunicacién
a través de la imposicién wvisual, hecho que siempre funciona de
manera unilateral. La intervencidén artistica tiene la posibilidad
de valerse de las dindmicas culturales propias de la relacidén los
sujeto-lugar, independientemente de lo hermético o contaminado se
encuentre este.

En mi caso, en esta experiencia en especifico, esta reflexidén y la
saturacidén de colores y grafitis en Valpo fueron definitivos para tratar
de generar otra dindmica de interaccidén con la gente, de vincular
la reflexién de otra manera, menos impositiva y mas participativa.
El proyecto Orgullo local estd més vinculado a la gestidn, que a la
autoria en la creacidn de imégenes, mas que creador me siento un
detonador. Podria ser que este proyecto esté mas dentro del mundo
del activismo, de la accién social y comunitaria, claro, en un tono
politicamente correcto, con un espiritu sanador y optimista hacia el
futuro. La decisidén de manejar este tono es porque creo que la ciudad
de Valparaiso y su sociedad asi lo demandaban. Hoy, después de la
tragedia de los terremotos, sigo pensando lo mismo, sigo pensando que
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“el arte” (o por lo menos nuestra produccidn, ya sea como artistas o
gestores culturales) en ciertos contextos se puede y debe vincular
al espacio publico y a la sociedad de una manera mé&s constructiva.
Lo mas importante del concurso de Orgullo local, no son los escudos
que se crearon, lo mads importante es el proceso para llegar a ellos,
el espacio de reflexién o los consensos que se acordaron entre las
familias, los amigos, la comunidad o el cerro entero para buscar o
reconstruir sus historias o inventarse un imaginario colectivo.

Con esto quiero decir que creo que hay lugares donde funcionan
ciertas estrategias y lugares donde hay que usar otras. Creo que,
generalmente, las piezas que se vinculan al espacio publico tienen
dos opciones, una, la de asimilarse y decorar (generalmente las que

son apadrinadas por las instituciones o la iniciativa privada), vy
otra, la de cuestionar e incomodar (las que son tachadas de ilegales
y pueden llegar a generar una sancidén). Ambas dialogan con el

entorno, pero en dos tonos muy diferentes. Es increible cémo hoy en
dia la publicidad ha adoptado ambas opciones y nos vende marcas o
productos en los dos formatos. Si el arte y la publicidad compiten
en la calle, también lo hacen el grafitero y las gigantografias, el
vendedor ambulante y el local establecido, etc. Cada centimetro se
pelea en la calle, y no por eso se debe abandonar este espacio. Cada
arena tiene sus pros y contras, trabajar con y dentro de la ciudad
no impide trabajar piezas para galerias o para ser colgadas en una
sala.

A lo mejor, si los artistas de larga trayectoria en espacios
publicos se vienen replanteando la posibilidad de influir en este
campo simplemente es porque estadn cansados de librar estas largas
batallas. Los jévenes disefladores y publicistas estardn mads contentos
con el espacio que dejen. A lo mejor el tema mas importante es la
legislacién en relacidén al espacio publico y sus usos, Yy, como
siempre, lo mas interesante es ver cémo se le da la vuelta a esta
situacidén, cdémo se rompen candados y se contagian discursos: por
artistas, vandalos, anarcos-revolucionarios o, en una de esas, hasta
por extraterrestres.

Menciona Miler la imposicién visual de la publicidad, pero
también en otra escala puede haber una actitud impositiva
por parte de las instituciones publicas o las empresas que
promueven intervenciones artisticas en el espacio publico,
ino? Y Fernando apunta a la voluntad de seguir batallando para
tratar de dar la vuelta a la situacidén, ademas de promover
un espiritu sanador y optimista que permita a la sociedad
apropiarse de un espacio publico cada vez mas privatizado. En
este sentido, ;qué diferencias habéis encontrado entre los



habitantes de Valparaiso y los de las ciudades donde vivis?
y ¢cémo habéis repensado vuestros proyectos en relacidén con
los ciudadanos de Valparaiso después del terremoto?

Por fin puedo sentarme a compartir algunas reflexiones con ustedes.
A diferencia de los otros colegas, vyo vivo en Valparaiso, vy
tomar distancia es un tanto dificil; por ello les contaré de mis
apreciaciones entendidas desde ese contexto.

Primero, respecto de las estrategias para abordar proyectos en el
espacio publico, me parece relevante abordarlos desde las propias
practicas urbanas, es decir, camuflando la obra de tal forma que
sutilmente o grotescamente (segun las intenciones del artista) pueda
insertarse en este espacio seudopublico. Ahora esto se facilita de
sobremanera pues las précticas del disefio, de la publicidad y del
urbanismo se manejan en planteamientos similes. El arte ha aportado
en esta direccidn, por tanto, el limite entre estas disciplinas es
un tanto imperceptible e incluso la diferencia a veces desaparece.
Por ejemplo, el caso del edifico “Ratonera”, el trabajo de Juan Lépez,
pareciera ser la totalidad del edificio, pues su instalacidén més el
envoltorio del edifico se aunaban en un todo. Esta situacidén transforma
los proyectos en el espacio urbano. Siempre hay situaciones que se
suman a lo gque uno tiene pautado, y ese nuevo invitado revitaliza
la obra, pienso. Para mi es méds interesante lo que va a suceder;
una vez instalado, e incluso mientras se instala, se da un didlogo
v la narracidn encuentra a interlocutores que nos recuerdan que la
ciudad, por ciertos minutos, si nos pertenece; aparecen opiniones
anbénimas, alegatos, preguntas, en definitiva participacidn, que en
contraposicidén, en un espacio galeristico sucede mas bien como un
protocolo, que de antemano se sabe un poco lo que sucederéa, lo digo
en forma genérica, claro.

Respecto de mi experiencia en Valparaiso, hacer comparacidén con
habitantes de otras zonas.., si, podria hacerlo en relacidén con
el santiaguino, tal vez..,, pero solo como especulacidédn de lo que
experimenté y que podria ser muy puntual. Valparaiso me suena a
un poblado en vias de abandono. Yo realicé dos intervenciones casi
idénticas: la primera la hice con el fin de registrar y a modo de un
ritual privado, coincidiendo con el tercer aniversario del incendio
de calle Serrano, mi ritual conmemorativo propuesto de la efeméride
(a propdésito del Congreso de la Lengua Espafiola) de un hecho comun
pero aislado. Los parientes y amigos celebraban su propio ritual,
que es lo que intenté dejar narrado en el video Estado vegetal. Estos
dos encuentros se daban en forma paralela, a escalas opuestas, en mi
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ceremonia: la ausencia personas, en la ceremonia de las victimas,
la fotografia y el texto hablando de la ausencia. Pero faltaba el
relato; entendia que se daria por transeuntes, gue preguntan u
opinan, pero aparecid el narrador méds que ideal, aquel definido como
el tipico portefio. Ante aquel regalo solo habia que darle espacio
narrativo. Era como haber armado la escena, iluminado la fachada,
registrado la efeméride y el orador contarnos de ese Valparaiso del
que se huye, del que se hace la vista gorda, del que se deja, se
visita, se elogia, pero que se deja de habitar como se mereceria,
pues no tiene méritos tal vez, e incluso post-terremoto, la estampida
fue cosa de segundos, un extracto, més que simbdlico.

Lo que vino después del gran movimiento teltUrico ya es de otras
dimensiones, teniendo familiares en condiciones dificiles, mi pueblo
de procedencia marcado con las seflales X para derrumbar. En ese
contexto no era precisamente el arte un tema a considerar, méas bien
me sentia en una situacién frivola y encapsulada. Para mi fue un
momento en extremo conflictivo.

Una forma de reconfortarme es reforzando y re-entendiendo mi
trabajo como una operacidén de activacidén de lo invisible (aun a
gran escala). De hecho, los portefios volvian a mirar lo comun, lo
normal, lo cotidiano y a ubicarlo en el lugar de lo incorrecto, de
lo catastréfico, de la desmantelacidn a toda vista. Recuerdo a Justo
Pastor Mellado diciendo: “han venido al peor lugar”. En cierta forma
tiene razdn, pero huir de ello o hacer el quite, no creo sea parte
de cémo entiendo el quehacer en el arte.

Recuerdo la frase de Justo Pastor Mellado, asi como la
actitud de algunos otros participantes en el encuentro
previo que hicimos. Parecia que de una manera u otra habia
una gran prevencién respecto al proyecto que empezdbamos a
armar. Una especie de necesidad autoimpuesta de confrontarse
criticamente, no sé si por el hecho del marco institucional
del que provenia o de la voluntad de situarse en el terreno de
la resistencia como identidad de la escena artistica local.
Lo cierto es que esa prevencién se fue transformando a partir
del conocimiento entre los artistas y de la posibilidad
de compartir y construir conjuntamente el proyecto. De
hecho, ese espiritu sanador que sefialaba Fernando se fue
extendiendo, aunque quizads de una manera no explicita o
totalmente consciente, durante el largo periodo posterior de
desarrollo y produccidén de las distintas obras. Y después
del terremoto creo que pasé algo parecido. La mayoria no
teniamos una implicacién personal tan directa como la que
sefilala Guisela pero, junto con el miedo y la conciencia de



la tragedia que asolaba Chile, creo que compartiamos 1la
sensacién de estar de mas en aquellas circunstancias. Sin
embargo, me parece que nos hizo bien retomar lo que habiamos
emprendido, comenzando por la cadena de montaje de la revista
de La Mas Bella, y nos permitié contribuir, en la escala que
podiamos hacerlo, a la necesaria normalidad de Valparaiso.

Cuando cito la frase aquella de Mellado, me refiero a una condicidén
de vivir en el puerto, como anécdota que indica algo, supongo.
Tarde o temprano mis amistades cercanas terminan abandonando Valpo,
trasladadndose a vivir a Vifia o a sectores intermedios. Las razones
son variadas pero lo cierto es que se huye, y en cierta medida las
autoridades, los politicos e incluso el propio portefio a veces elude,
hace la vista gorda de lo que “no sucede”.., es un tema muy complicado
que tal vez es la realidad de una ciudad con una carga histdérica que,
en su proceso de adaptacién, lo hace desde una escenografia vaciada
y desmantelada lenta pero sostenidamente.

En mi caso son muy marcadas las diferencias que veo entre los
habitantes de Valpo y de mi ciudad, quizas hasta entre los chilenos
y los mexicanos, para ser mads amplios, tan obvias que de esa
comparacién surge el proyecto. Digamos que hay una necesidad afin,
como post-colonias de revalorarnos via el autoconocimiento para asi
mejorar nuestra autoestima, pero estamos en dos puntos de partida
muy diferentes. El primer parrafo del proyecto lo define rapidamente:
“Por un lado se dice que los chilenos viven aislados por los Andes,
y la ciudad de Valparaiso estad encerrada entre los cerros y el mar,
en una tensidén permanente. Se rumorea que esto ha influido en la
personalidad del chileno, haciéndolo ser timido y hasta miedoso”.
Ahora bien, pese a estas diferencias, marqué un paralelo entre la
situacidén wvivida hace cincuenta afios en la fundacidén de Ciudad
Satélite y lo que pensaba que se podia implementar en Valpo. La
necesidad de inventar o reconocer una identidad, de sentirnos
orgullosos de ser lo que somos, y posteriormente defender y promover
lo que se considera un patrimonio de la humanidad. Ese paralelo como
experimento creo que lo logramos, porque lo del temblor nos tomd por
sorpresa solo antes de la premiacidn; la reflexidén ya estd de alguna
manera algo digerida e implementada en los cerros. Los beneficios a
largo plazo, de existir, los sabremos después.

Lo més fuerte y avasallador de la experiencia en esta exhibicidén fue
sin duda el terremoto. Esto reordend jerarquias sociales que dejaron
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fuera de las prioridades el goce estético o la reflexién artistica.
Nos aterrizd en el aqui y el ahora, y eso lo agradezco no solo como
artista, sino como ser humano. Fuimos muy afortunados de vivir algo
tan cabrédn en una ciudad que solo tuvo dieciocho muertos. De haberse
montado este proyecto en el sur, donde la gente defendia su comida
y propiedades con katanas y escopetas, nuestra anécdota hoy en dia
seria més ruda..., claro, de haber sido sobrevivientes. Después de
saber esto, creo que Pastor Mellado estaba equivocado: habiamos ido
al mejor lugar.

Cuando le pregunté a la chica de la pareja que gand, qué pensaba
hacer con el dinero del primer premio, contestd: “Se lo voy a dar a
mi tia para ayudar con los dafos que tiene la casa por el temblor”.
Este proyecto buscaba ayudar en la mejora de la calidad de vida,
via la autoestima de la gente de Valparaiso; por lo menos algunas
personas si pudieron beneficiarse directamente y a bote pronto gracias
a SEACEX. Con un granito de arena seguro que cooperamos.

Al perecer se ha malinterpretado la frase de Mellado, dicha como
provocacidédn en el contexto de su presentacidn, respecto de la suerte
y del triste episodio del terremoto. Valparaiso solo tuvo dieciocho
muertos pero hoy podemos ver por las calles cuédntos edificios estéan
clausurados, deshabitados, con familias enteras sin su lugar de
trabajo teniendo que rearmarse, sin tener dinero para reparar o
simplemente siendo solo arrendatarios de habitaciones. Por las
experiencias vistas antes, en Valparaiso las cosas se tardan tiempo,
a veces décadas, que es justamente uno de los motivos de mi trabajo.
Es tristemente catastrdfico ver este desmantelamiento que para el
turista y el visitante es lo que resulta contradictorio y a veces
exdtico.

Bueno, me conecto nuevamente a esta discusién. Respecto a las
diferencias que encuentro entre la gente de mi ciudad y Valparaiso,
pienso que cada ciudad tiene su propia cultura, y que aun en medio de
cada comunidad hay variedad de actitudes. Por ejemplo, en Colombia
la gente, en general, tiende a ser colaboradora. Sin embargo, la
rapidez con que se colabora puede variar entre una ciudad y otra.
Por ejemplo, en Bogotd, mi ciudad, esta ayuda tarda tan solo hasta
“mafiana”, que es la respuesta mas tipica y que se refiere a después
y no tanto a que la solucidén llegue al dia siguiente, mientras
que en Medellin esa respuesta seria inmediata, “ya mismo”, y se
refiere a que la solucidén a una necesidad posiblemente se obtiene
inmediatamente o, en su defecto, se inicia en el acto una cadena de
busqueda de la solucién.
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Sin embargo, debo reconocer que los portefios tienen sus
particularidades. Durante mi estadia en Chile, y en el desarrollo
de mi proyecto Vista en planta, tuve la oportunidad de interactuar
con habitantes de Santiago, Vifia del Mar y Valparaiso, en lo que
pude encontrar grandes diferencias en cuanto a la accesibilidad para
establecer una relacidén de colaboracidén. Me sorprendid la actitud de
disposicién a aportar al proyecto por parte del pequefio grupo que
conoci de habitantes de Vifia y Santiago, a diferencia de Valparaiso,
en donde era un poco mas dificil la fluidez en las relaciones. Sin
embargo, dentro del pequefioc grupo de portefios con que me involucré
encontré personas con mucha disposicidn, como los chicos del taller
El Litre o el propietario del hotel Patrimonial, quienes siempre se
mostraron colaboradores y abiertos al didlogo. Pero a diferencia de
ellos encontré dificultad con otros para buscar soluciones réapidas,
especialmente con los miembros de las instituciones publicas de la
ciudad. Mi percepcidén de los portefios en general es gque son menos
accesibles en relacidén con los de Vifia o Santiago.

Siento que el lugar si fue el indicado para mi proyecto. Aunque la
materializacidén de este no llegd a buen final, mi experiencia en ese
lugar fue importante dentro de la busqueda que hago en mi trabajo
acerca de la relacidén entre naturaleza y cultura en su definicidn
mas antropocéntrica. Dejando a un lado la catéastrofe, el material
de trabajo que encontré alli entre arquitectura y maleza es bien
particular y no lo he visto en otras ciudades. Realmente fue una
experiencia importante para mi busqueda personal. La frustracidn
que me quedd de no poder socializar de mejor manera mi trabajo, no
solo se debidé al terremoto, sino también a que este me sorprendid
terminando el proceso, y en cierta forma el terremoto cambid mi
manera de planear los proyectos hacia el futuro.

Reconozco que fuil parte de la estampida post-terremoto. Es la primera
vez que vivo algo de esta magnitud y desde el primer instante en
que empezbd esa experiencia, estando en la habitacién del hotel
Colonial, lo Unico que ocupd mi mente fue mi familia y el pensar en
cuanto me necesitaban mis pequefias hijas y mi esposa me impulsd a
salir corriendo en pijama hasta la calle en frente del hotel. Alli
me acosté al lado de un carro tratando de hacer el triadngulo de
la vida. Solitario en medio de la ciudad experimenté la fuerza de
la naturaleza por cerca del minuto y medio mds largo de mi vida.
Desde entonces mis prioridades se enfocaron en regresar junto a mi
familia, y el arte, aunque también es mi pasidén, pasd a un segundo
plano. Como decia Santiago Cardenas, pintor colombiano: “un artista
con hijos es un artista irresponsable”.
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Mi estimado Miler, todo lo contrario, en el vuelo de regreso de
Santiago de Chile para DF, lei una entrevista que le hicieron al
cineasta Coppola. Le decia el entrevistador que tenia dos hijos
talentosos, le preguntd qué consejos les daria como creador, vy
respondié: “Yo les aconsejo que se casen y tengan hijos. Solo asi
entenderdn mayores sentimientos y responsabilidades y podran crear
cosas mas sbélidas y fuertes”. A mi me parece que todo lo que se
menciona aqui sobre la sorpresiva aparicidén del “happening” temblor,
obviamente no previsto en el guidén curatorial, es importante porque
redimensiona todos los proyectos y le da a esta experiencia una fuerte
cucharada de realidad para complejizar la ecuacidédn que estabamos
trabajando: el espacio publico + la colaboracidén con los locales +
una propuesta personal = una pieza / una situacién de emergencia
inesperada. El resultado tiene varias aristas sobre las que vale la
pena reflexionar.

Me pregunto qué pensaban los famosos musicos que tocaron mientras
se hundia el Titanic: ¢Estard siendo entendida nuestra propuesta
en este momento? (Cémo repensaremos nuestra musica después del
hundimiento? ;Estaremos siendo misicos irresponsables? No. Yo creo
que en esos momentos no se piensa mucho, se actua, y es muy diferente
lo que nos mueve a cada uno a crear, Pero para buscar sobrevivir
estoy seguro que todos tenemos razones parecidas.

Y hablando de estos pensamientos, me gustaria aqui poder compartirles
tres posteos que escribi en mi blog sobre esta vivencia (sobre-
vivencia) :
http://rinostalgias.wordpress.com/2010/03/04/pequenos-temblores
http://rinostalgias.wordpress.com/2010/03/04/mi-torre-de-babel
http://rinostalgias.wordpress.com/2010/03/07/destino

(*) Rafael Lozano-Hemmer no participd en esta conversacién.
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Miler Lagos

“Vista en planta”.
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Diagramacion MARGARITA REYES



CYPERUIS ERAGROSTIS LAM.
VAR, ERAGROSTIS

Cortaderia,
cortadera,
malcacho,
marcacho,
molcachu,
trome,
malcocho,
chupa,
lleivun

Familia:
Cyperaceae

Origen:
Nativa
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Rafael Lozano—-Hemmer
“Voz Alta".
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+ Fernando Llanos

“Orgullo Local".
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Conversaciones / El cuerpo en el contexto

Esta conversacidén estad referida al cuerpo, en el sentido
individual o colectivo, de cémo se van tramando en el
contexto social y urbano nuevas formas de articulacién de 1la
corporalidad.

Lo primero que queria enunciar tiene que ver con cémo entiende
cada uno de ustedes la nocién de cuerpo como fuente para sus
proyectos artisticos; como una corporalidad fisica conectada
en si misma o como una individualidad entrelazada en lo
comun, y cémo esta definicién primera tiene lugar en aquello
que llamamos “espacio publico”.

Hola Paulina y hola a todos. Para comenzar, y de forma muy breve,
diria, y eso es evidente, que para mi proyecto es fundamental la
presencia de visitantes, usuarios, participantes, etc.; el trabajo
solo funciona si existe una presencia activa de “otros cuerpos”, o
sea, si es utilizado de alguna manera. Los elementos son basicamente
“bancos”, en los que poder sentarse, vy una “puerta” para ser
atravesada. Los bancos estdn dispuestos de manera que crean puntos
de proximidad para que los grupos se encuentren cerca unos de otros.

La puerta funciona como un tipo de “portal”, como si atravesarla
significara una “transformacidén instantdnea” -no se es el mismo,
antes y después de atravesarla-. He trabajado estas situaciones

en varios de mis proyectos, y respondiendo finalmente a la cuestidn
propuesta, creo que el principal “vehiculo” para la obra de arte
es el “cuerpo” de aquellos que entran en contacto con el trabajo
—-cuerpo en el sentido mente/cuerpo, claro- ya que los procesos que
se suceden en el contacto con la obra son intensamente corporales
(sensacidén + pensamiento). Pero, al mismo tiempo, no caben en los
limites de la corporalidad fisica individual o en los limites del
sujeto cerrado, lo cual implica que esas experiencias demandan un
compartir colectivo, son siempre al final procesadas colectivamente,
pues crean “otro cuerpo”, un “cuerpo mas” sin lugar predefinido, que
impulsa un compartir colectivo.

Ese proceso de la obra, que Ricardo describe de forma tan bella como
“intensamente corporal” en tanto gque une sensacidn y pensamiento,
es también uno de los pardmetros de trabajo de Discoteca Flaming
Star: nos acercamos a las obras de arte con algo més que con los
ojos. Regresando a tu pregunta, para nuestro trabajo en Valparaiso
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decidimos activar el espacio de la Bolsa de Valores, ya que
en él encontrdbamos muchas analogias, situaciones y conceptos
que nos ocupan y que aparecian en las conversaciones y relatos
durante nuestra primera visita a Valparaiso: un espacio que estéa
resignificAndose, un espacio presentado como fondo de teldn para
turistas, no como un espacio a penetrar, a usar, a participar.
Ademés, en tanto que bolsa activa pero con parket inactivo, esta
localizacién nos ofrecia un contexto global en el que formular
preguntas y retar directamente nociones de presencia corporal-
performatividad y la representacidén de estas gque nos ocupan en
nuestro dia a dia como artistas. El1 92% de las transacciones
bursatiles ocurren via internet y no a través de parkets activos,
la iconografia y el vocabulario con gque se nos re-presenta este
proceso es sin embargo otro. Quiza podriamos decir que el nucleo
de nuestra investigacidén en Valparaiso no es tanto lo corporal,
como la ausencia de lo corporal y los procesos de abstraccidn
que esto activa. Uno de los &nimos de nuestra accidn era pensar
en otra resignificacidén de ese espacio en “desuso” desde otra
presencia, una de caracter colectivo, de aprendizaje y excesiva.
Una forma de exceso desde la multiplicidad de presencias y no
desde la imposicidén de una accidn.

Ricardo, has tenido experiencias de trabajos colectivos en
distintos contextos, tanto en galerias como en espacios
publicos; sin duda que el lugar determina en cierta medida la
forma en que las acciones se desarrollan. Para tu proyecto en
Valparaiso, el lugar era muy determinante a la hora de pensar
en cémo se iban a relacionar los sujetos. ;Puedes comentar
un poco mas las caracteristicas que debia tener este lugar,
esta “plaza” y referirte al por qué esta eleccién debia tener
estas caracteristicas especiales para generar “contacto” o,
como dices, la presencia de “un nuevo cuerpo”?

El factor principal que determiné la eleccidén del lugar para la
construccién de la “plaza dentro plaza” fue la intensidad de
circulacidén de personas que existia alli. Me interesaba trabajar a
partir de esa circulacidén y que mi intervencidédn no fuera el unico
elemento que produjera esa misma circulacidén. En ese sentido, busqué
un lugar con bastante actividad humana; mi trabajo debia intervenir
con la produccién de desvios, la construccidén de obstaculos, el
ofrecimiento de asientos o el establecimiento de puntos de encuentro.
De algun modo, imaginé que las estructuras que fueran colocadas en



la plaza actuarian sobre la rutina de los transeUntes habituales,
haciendo posible una experiencia diferente de aquellas a las que
los transeuntes estaban acostumbrados en su dia a dia. La rutina
musical propuesta (en colaboracién con Marcelo Maira) tuvo como
propbdésito intentar construir nuevas rutinas de utilizacidén de la
nueva plaza, a partir de su emisidén en horario regular y constante.
Al constituirse como una intervencidn en el flujo cotidiano de muchos
transeuntes, la estructura fue concebida como temporal, funcionando
unicamente durante un periodo determinado -tras el evento deberia ser
destruida-. Pero durante el periodo de funcionamiento, el objetivo
del trabajo era exactamente crear hdbitos o rutinas, de modo que
la estructura fuese efectivamente utilizada por los transelUntes.
La subita desaparicién de 1la estructura (su destruccidén) debia
contribuir a una particularizacién de la experiencia producida.
Tuve también la intencidén de convertir la estructura en un elemento
facilitador de encuentros y productor de grupos: la invitacidén para
que fuese utilizada como lugar de encuentro revela una inversién en
la “forma-grupo”.

Sus proyectos realizados para Valparaiso han reflexionado sobre
varias cuestiones, y me gustaria acd referirme a uno de los
puntos iniciales de nuestro proyecto referido al lenguaje.
.Es posible pensar que sus proyectos relacionan cuerpo y
lenguaje? ;De qué formas, maneras, modos o posibilidades?

En el caso de “El valor del gallo negro”, la ocupacidén con el
lenguaje tuvo dos cauces. En primer lugar, como grupo reunido para
una performance sin publico y para la cédmara en la Bolsa de Valparaiso
nos autodenominamos “consejo poético” en tanto que cuerpo colectivo
que queria formular un nuevo lenguaje o un lenguaje alternativo
en un lugar aparentemente “abandonado” por el lenguaje. Durante
nuestra investigacién del mundo bursatil encontramos el primer libro
en el que se describe el negocio bursdtil en detalle, Confusiodn
de confusiones escrito en espafiol en el siglo XVII por José de La
Vega. Leyendo el libro nos dimos cuenta que el negocio de la bolsa
habia buscado y articulado un lenguaje propio desde sus inicios.
Nos decidimos a convocar a varios participantes a una performance
sin publico en la que proponer un lenguaje externo a ese espacio
en el que nos encontrdbamos; el resultado fue un poema colectivo
escrito en los Ultimos diez minutos de la performance y con el que
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también finalizamos el video resultante. Como grupo con multiples
voces contdbamos con la presencia de una actriz, Pamela Diaz Lobos,
que dio voz ante la cdmara a nuestros enunciados y a nuestro poema
colectivo.

En segundo lugar, como cuerpo colectivo decidimos tener un cuerpo
que nos representase ante la cdmara y guiase a la cémara por el
espacio: el cuerpo de un bailarin que tradujese a través de una
improvisacién aquello que captaba de lo que ocurria en la mesa del
“consejo poético”. E1l video resultante muestra al bailarin, Valentin
Keller, no solo bailando, sino también en situaciones ambiguas,
en las que es dificil reconocer si el bailarin estd calentando
o bailando y focalizando en su mirada, como via esencial de la
danza y de la camara. La separacién del colectivo de su voz y de
su cuerpo -desmitificando la unidén- abre una posibilidad para que
el documento resultante, el video, sea un lugar en el que hacer
visibles contradicciones profundas.

Poco después de nuestra performance en la Bolsa, un terremoto sacudié
el sur de Chile y se dejé sentir bien fuerte en Valparaiso, afectando
a estructuras y abriendo un paisaje en crisis —en todos los sentidos-.
La sacudida hizo temblar mucho, y con mucha intensidad, pero nos
ayudbé a afirmar una forma de hacer que trabaja desde la fragilidad
para abrir esa capacidad de captura de profundas contradicciones.
El arquitecto José Llano lo expresd de forma muy bella varios dias
después del terremoto: “Al final, lo fragil es lo que resiste”.
Podriamos también afiadir que lo fragmentado, lo fragil, expone
discontinuidades y abre posibilidades a la transformacidn.Intervenir
en un contexto significa aceptar que no entendemos plenamente, que
nunca entenderemos plenamente, en ningun lugar. El terremoto hizo
fisica esta incertidumbre que siempre nos acompafia cuando hacemos
arte.

Desde hace mucho tiempo concibo mis trabajos como “deflagradores de
discurso”: siempre me ha parecido que la obra de arte debe antes
provocar el habla que el silencio contemplativo, y pienso que el
proyecto presentado en Valparaiso camina en la misma direccidn:
al sentarse en los bancos, atravesar la puerta, moverse a través
del laberinto de bloques de hormigdén, se espera que el transeunte
produzca alguna forma de lenguaje —-desde un grito de sorpresa o de
admiracidén, hasta la elaboracidn de un discurso critico del lugar
y del entorno (o de si mismo)-. La disposicidén de los blogques de
hormigén como bancos organizados de modo que facilitan que amigos
o conocidos se cologquen prdéximos los unos de los otros, tiene
como objetivo posibilitar momentos de conversacidén y enunciacidén-—
produccién conjunta de habla o discurso.



Ante todo, quiero ofrecer disculpas por lo que serd un desvio del
tema de conversacidén en curso. No es que no me despierte interés
(aunque tengo que admitir que nunca pensé en la nocidn del cuerpo
como fuente de mis proyectos artisticos), sino que atender ese tema
implica desatender varios otros que me parecen mas imperativos en
estas circunstancias.

Fuimos convocados para desarrollar proyectos para un sitio y momento
particulares, se invirtieron muchos dias y muchas millas para que
estuviéramos en Valparaiso, para conocer y absorber lo que pudiéramos
del contexto y, de esa manera, estimular la alquimia que convierte
el contacto con un entorno nuevo en frutos culturales. De golpe
el sitio y el momento fueron otros; y tal como el sacuddn sismico
dejé evidente una seleccidn brutal que separd aquellas estructuras
que eran demasiado rigidas para resistir el movimiento de las que
pudieron absorber el baile y mantenerse de pie, se abrieron unas
cuantas grietas en el mecanismo de los eventos culturales que nos
es tan familiar a todos. Esta crisis nos ofrece la oportunidad de
cuestionar la naturaleza de la relacidn entre los contextos locales y
el arte en su circuito mayor, la importancia de los medios comparados
con un publico presente, y el rol del arte y sus responsables a cada
nivel en el contexto social local, regional y global. Sobre todo,
nos invita a preguntar con qué parametros podemos reflexionar sobre
el aspecto ético del arte cuando este incursiona cada vez mas fuera
de su propio mundillo, sin lograr llegar del todo al mundo real.

En mi caso, venia pensando en la pulseada entre la ciudad de
Valparaiso y el mar, en el territorio disputado que es el espacio
publico, la batalla entre espacio publico y espacio privado y por
extensidén, cdémo las estructuras de poder inciden en la concepcidn
de nuestra propia libertad a través de articulaciones conceptuales,
lingliisticas y arquitectdnicas. La ciudad va ganando espacio al mar,
y hasta el puerto es privatizado. Me pregunté: ;Y si por una vez
ganara el mar? Y de ahi vino la idea de plantear un espacio publico
que flotara en medio de la bahia, un pequefio trozo de plaza con sus
bancos y arboles, con una pintada en los primeros: “Todo tu tiempo
es libre”. Me parecid interesante elaborar una imagen del espacio
publico que abarcara las nociones del tiempo y la libertad, también,
ya que en la ausencia de estas condiciones, el espacio nombrado como
publico no existe como tal, sino como un espejismo de si mismo.
Después del terremoto, todo se relativizé radicalmente y creo que
nos quedamos todos sin referentes y sin reglas; en ese desierto, por
momentos pensaba que esas mismas preguntas cobraban menos sentido
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(al lado de cuestiones de vida o muerte) y por otros, que cobraban
mas (pensando en el valor de la vida frente a la muerte). Aparte,
por supuesto, me agarrd una duda existencial, preguntandome si no
habria sido sumamente frivolo decidir dedicarme al arte (en vez de a
la medicina, por ejemplo, o por lo menos a la arquitectura), pero se
me pasd, y volvi a aceptar los relatos de gente que se apropiaba de
la plaza, subiendo para sentarse en los bancos, etc., como la Unica
confirmacién que necesitaba para saber que si, sirve. Como artistas,
tenemos el privilegio de poder dar pelea, por infima que sea la
escala, en el campo de las ideas y las palabras que al fin terminan
afectando el tiempo, el espacio y la libertad.

Por otro lado, reflexioné mucho sobre el tamafio del desafio de
trabajar en proyectos site-specific, en ese limbo entre el mundo del
arte y el mundo real. Me llevd a pensar que, como artista, tendria
que trabajar més, estar méas fuerte (o menos fladcida) y asi, a la
altura de la vida cotidiana. Considerando todo lo que pasd entre el
evento nuestro y esa ciudad tan increible, ahora me pregunto: ¢Y si
por una vez ganara el contexto?

(*) Esther Ferrer no participdé en esta conversacién.



Ricardo Basbaum

“Estructura - Plaza".
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Tamara Stuby

“Todo tu tiempo es libre".

T g g . i L X




VALPARAISO: inTERvenciones. 2010

R o
k3 AN

|

*-F_‘ PR .

e ——" =
e e R et
- . =
e . = — ~——— =
— - 3 =5 S
S
- =
- =
L



|
\ i

al'l
.#.;_




VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Tamara Stuby. Todo tu tiempo es libre







VALPARAISO: in

TERvenciones. 2010 Tamara Stuby. Todo tu tiempo es libre 259




&

o DR
“‘ .,’i&\:.rﬂ“ﬁ
“'ﬁ%l‘

L]
™

e

T - . ' oy
‘ A a SUEs Bne %

T 080 fu TIEMPO ES LURRE rood Te N e
: fu TIEMFO E fagmine




VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Tamara Stuby. Todo tu tiempo es libre 261

. |



Discoteca FIamlnq Star

llllllllllllllllllllllllllllllllllllll

q

0

.

o«

¢ A
0

" ._r:),

-«



VALPARAISO: inTERvenciones. 2010
= ——
-

p——







VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Discoteca Flamingo Star. El valor del gallo negro: Buthe-Torre-Bolsa 265







VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Discoteca Flamingo Star. El valor del gallo negro: Buthe-Torre-Bolsa







VALPARAISO: inTERvenciones. 2010 Discoteca Flamingo Star. El valor del gallo negro: Buthe-Torre-Bolsa 269

) W
g T




Esther Ferrer

"“Les voy a contar mi vida".
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Ricardo Basbaum

Artista, escritor, critico y curador, es doctor en Artes por la Universidad de Sao Paulo en 2008 y profesor
del Instituto de Artes de la Universidad del Estado de Rio de Janeiro.

Sus exposiciones individuales mas recientes incluyen Membranosa-entre (NBP), Galeria Luciana Brito,
Séao Paulo (2009); Re-projecting Utrecht, Casco Office for Art, Theory and Design, Utrecht (Holanda,
2008); y La société du spectacle (& NBP), Kunstraum lakeside, Klagenfurt (Austria, 2007). Ha participado
en la Documenta 12 de Kassel (2007). Entre las exposiciones colectivas y proyectos recientes destacan:
Brazil Contemporary, Boijmans Museum, Rotterdam (Holanda, 2009); Estratégia, Plymouth Arts Centre,
Plymouth (Reino Unido, 2008); Quase Liquido, Itat Cultural, Sdo Paulo (2008); 80/90 — Modernos,
Pdésmodernos, etc., Instituto Tomie Othake, Sdo Paulo (2007); Domestic Incidents, Tate Modern,
Londres (2006). Sus obras estan en las colecciones del Museu de Arte de Brasilia, Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, Colecéo Gilberto Chateaubriand (Rio de Janeiro) y The
Tate Collection (Londres). Ha sido curador de la muestra Mistura + Confronto, Porto (Portugal, 2001), y
co-curador del Panorama da Arte Brasileira 2001 (MAM-SP); Pogovarjanja/Conversations/Conversas,
Skuc Gallery, Ljubljana (Eslovenia, 2006) y On Difference#2, Kunstverein Stuttgart (Alemania, 2006). Ha
publicado diversos textos en revistas especializadas en el Brasil y el exterior.

Radul Belinchon

Licenciado en Historia del Arte por la Universidad de Valencia. Entre los premios mas recientes hay que
destacar el primer premio Fuji Euro Press Photo Awards en Roma, y el tercer premio del World Press
Photo en el apartado de arte (2004). Ha recibido diversas becas entre las que cabe citar la Benetton de
fotografia, la de Artes Plasticas del Ministerio de Cultura en el Colegio de Espafia en Paris, o las mas
recientes del Ministerio de Asuntos Exteriores para la Academia de Espafia en Roma, la de la Casa de
Velazquez en Madrid o la beca CAM (Caja de Ahorros del Mediterraneo) de artes plasticas. Ha expuesto
en Milan y Berlin, en los Rencontres de Arles (Francia), PHotoEspafa, Museo de Roma en Trastevere,
Palazzo Venecia en Roma, Generacion 2007 de Caja Madrid, Bienal Sao Paulo-Valencia, entre otros.
En 2009 ha sido nominado para el premio internacional Prix Pictet en Londres y ha expuesto su ultimo
proyecto en la Fundacié Joan Miré de Barcelona (Espana).

Democracia

Equipo de trabajo formado en 2006. La opcion del trabajo en grupo responde a la intencion de abordar
una practica artistica centrada en la discusion y el enfrentamiento de ideas y formas de accién. El
mismo hecho de trabajar en grupo fija un interés de intervencion en el ambito de lo social, a través
de planteamientos comprometidos con lo real. Los proyectos responden a una preocupacion sobre
la progresiva escenificacion de los ambitos de convivencia; visible, no solo en la importancia, cada
vez mayor, de la imagen, sino también en la paulatina incorporacién del simulacro a diversos campos
de la vida cotidiana, tales como la politica, la tecnologia o la cultura. Democracia trabaja también en
la edicion (son directores de la revista Nolens Volens) y en el comisariado (No Futuro, Madrid Abierto



2008, Creador de Duefios). Fueron fundadores del colectivo El Perro (1989-2006). Entre las Ultimas
exposiciones en las que ha participado Democracia podemos sefialar, la décima Bienal de la Habana
(2009); la Bienal de Taipei (Taiwan, 2008); la décima Bienal de Estambul (2007); la tercera Bienal de
Goteborg (Suecia, 2005). También ha participado en exposiciones colectivas como: Tomorrow, Kumho
Museum, Seul (Corea); Everstill, Casa Museo Federico Garcia Lorca, Granada (Espafa); The Promised
Land, Chelsea Art Museum, Nueva York; There Goes the Neighbourhood, Performance Space,
Sidney.

Discoteca Flaming Star

Cristina trabaja con el dibujo, estudia el color blanco en sus performances, toma fotografias y suefa.
Wolfgang es el hijo ilegitimo de Bonnie Tyler y Klaus Kinski; trabaja principalmente con acuarela,
bricolaje, video y performance. Fuera de sus trabajos individuales, estan involucrados en proyectos
colaborativos como Discoteca Flaming Star y el espacio cooperativo General Public en Berlin,
creando espacios para experimentos y memorias desplazadas. Discoteca Flaming Star es un proyecto
interdisciplinario de performance artistico fundado por Cristina y Wolfgang que funciona desde 1998.
Discoteca Flaming Star se concibe como un espacio mental al que todo tipo de artistas puede entrar
para experimentar diferentes vias para la praxis artistica contemporanea, buscando sus limites y
evitando procesos de formalizacion. Su trabajo se ha mostrado en numerosos espacios, como Artists
Space, The Whitney Museum y The Kitchen, en Nueva York; MUMOK, en Viena; Parlour Projects,
Ausland y Plattform, en Berlin; Ojo Atomico y Centro de Arte 2 de Mayo en Madrid; Gallery Freymond-
Guth, en Zurich (Suiza) y Tate Modern, en Londres.

Jon Mikel Euba

Artista, licenciado en Bellas Artes por la Universidad del Pais Vasco. Utiliza la fotografia, el video y los
procesos digitales como soportes habituales en su obra, sin excluir la pintura y la instalacion.

Ha mostrado su trabajo en diversos espacios y centros de arte como la Fundacion Tapies, Barcelona
(2003) y Art Unlimited, Basel (Suiza, 2005). Ha participado en eventos como Manifesta 4, Francfort
(Alemania); Bienal de Venecia; Bienal de Estambul; Bienal de Busan (Corea) y Cart[ajena] (Colombia).
Su obra esta presente en diversas colecciones, entre las que destacan las del FRAC Poitou-Charentes
(Francia), MUSAC de Castillay Ledn (Espana), MACBA de Barcelona, MUDAM de Luxemburgo, Artium
(Vitoria, Espafia), Caja Madrid, Altadis y Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Recientemente
ha presentado sus Ultimos proyectos en For Seven Times Two or Three, Cubitt, Londres; De Appel,
Amsterdam; Stedelijk Museum Bureau, Amsterdam; y en Project Arts Centre de Dublin.



Esther Ferrer

Esther Ferrer es conocida por sus performances, que realiza individualmente o como parte del grupo
ZAJ (disuelto en 1996). Fundado en 1964 por Juan Hidalgo y Walter Marchetti, el grupo realizé una
intensa actividad en la cual los conciertos y acciones ocuparon un lugar fundamental, junto con las
publicaciones, instalaciones y tarjetas postales. Para la artista “la accién consiste en salir del cuadro,
de la bidimensionalidad, para entrar en el espacio, y utilizar tu cuerpo como sujeto/objeto”. Desde
mediados de los afios setenta retoma su actividad plastica con fotografias trabajadas, instalaciones,
cuadros basados en la serie de nimeros primos, objetos...

La de Ferrer es una trayectoria coherente, solida y sin fisuras de “una mujer de accién”, transgresora,
dinamica, provocadora y Itdica. En 1999 fue uno de los dos artistas que representaron a Espafia en
la Bienal de Venecia. En 2009 recibié el Premio Nacional de Artes Plasticas. Ha expuesto su trabajo
plastico en el Centro de Arte Reina Sofia, Madrid; Galerie Donguy, Paris; Galerie Lara Vincy, Paris; Galerie
Satellite, Paris; Galeria Trayecto, Vitoria (Espana); Statsgalerie, Stuttgart (Alemania); Koldo Mitxelena
Kulturunea, San Sebastian (Espana); Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Sevilla (Espafia); Museo
de Arte Contemporaneo de Roskilde-Musee for Samtidskunst (Dinamarca); y el Circulo de Bellas Artes,
Madrid. En su larga carrera como artista de performances las ha realizado en numerosos festivales,
tanto en Espafia como en el extranjero (Alemania, ltalia, Suiza, Bélgica, Francia, Dinamarca, Noruega,
Inglaterra, Holanda, Polonia, Eslovaquia, Republica Checa, Hungria, Estados Unidos, Canada, México,
Cuba, Tailandia, Japoén, Corea, etc.). Ha impartido numerosos cursos en universidades y escuelas de
Bellas Artes en Canada, Francia, Suiza e Italia, ademas de en Espana.

La Més Bella

La Mas Bella es un proyecto de reflexién, accion y experimentacion en el mundo de la edicion de
arte contemporaneo, que impulsa y realiza proyectos artisticos especificamente pensados para ser
editados por canales y métodos distintos al mundo editorial convencional. Los editores de La Mas
Bella son Pepe Murciego y Diego Ortiz, dos personas implicadas en el mundo del arte, la gestion
cultural y los medios de comunicacién en Madrid desde hace mas de quince afios. La Mas Bella opera
ininterrumpidamente desde 1993, y desde entonces ha generado mas de una treintena de ediciones
contando con la colaboracion de mas de seiscientos artistas, escritores, musicos, performers, etc.,
principalmente del ambito cultural espafol. La Mas Bella esta presente desde hace mas de diez afios
en eventos relacionados con el arte internacional como la Feria ARCOMadrid, y en los Ultimos afios ha
desarrollado proyectos fuera de Espafa a partir de talleres, presentaciones o exposiciones en Chile,
Venezuela, Brasil, China, Egipto, Luxemburgo, Alemania y Portugal, entre otros.



Miler Lagos

Curso sus estudios de artes plasticas en la Universidad Nacional de Colombia. Ha realizado exposiciones
individuales desde 2002. Entre ellas se encuentran Niveles Soberanos, Valenzuela y Klenner Galeria,
Bogota (2002); Los Términos del Juego, Alianza Colombo Francesa, Bogota (2006); Cimiento, Centro
Cultural de la Universidad de Salamanca, Bogota (2007); Semillas magicas, Galeria Enrique Guerrero,
México; El papel aguanta todo, Galeria Nueveochenta, Bogota (2008); y Attraction, Faria-Fabregas
Galeria, Caracas (Venezuela, 2009). Su amplio conjunto de muestras colectivas incluyen la segunda
Trienal poligréfica de San Juan (Puerto Rico, 2009); Everything has a name, or the potencial to be a
named, Gasworks en Londres (2009); Otras Floras, Galeria Nara Roesler, Sao Paulo (Brasil, 2008);
Cinco Artistas Contemporaneos en la Casa del Encuentro, Encuentro de Medellin MDEO7 (Colombia);
The intricate journey, NGBK, Berlin (2007); IX Bienal de Bogota (2006); 40 Salén Nacional de Artistas
(2006); XI Salén Regional de Artistas, Tunja (Colombia, 2005); Relacional, Galeria Santa Fe, Bogota
(2005). Obtuvo el primer premio en la VI Bienal de Venecia de Bogota y en 2003 formé parte del
proyecto Ciudad Kennedy, memoria y realidad, realizado junto con el Proyecto Colectivo de Creacion
Plastica de la Universidad Nacional.

Fernando Llanos

Sateluco por nacimiento, moreliano por adopcion, Llanos es un catalizador cultural que juega como
artista, curador, promotor, editor, docente y demas roles a los que sea invitado. Su trabajo como artista
se ha presentado en mas de una veintena de paises, en espacios como el Festival de Nuevo Cine y
Nuevos Medios de Montreal (Canada); Kunst-Werke Institute for Contemporary Art; World Wide Video
Festival, Amsterdam; Transmediale, Berlin; Guggenheim, Nueva York, entre otros. Es el curador de
Manchuria, |a retrospectiva de Felipe Ehrenberg presentada en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad
de México en 2008. Cuenta con mas de quince curadurias en video presentadas en el Museo Tamayo,
Festival Internacional de Cine Contemporaneo de la Ciudad de México, Caixa Forum en Barcelona, etc.
Durante casi diez afos ha sido profesor de dibujo y apreciacion de arte digital en varias universidades
de la Ciudad de México, ha impartido talleres de video en paises como México, Argentina, Espafa,
Brasil y Colombia. Ha publicado tres libros: Cursiagridulce (Trilce, 2006), Manchuria (Diamantina, 2007)
y Videoman (Ediciones necias, 2008). Cred y coordina para el Festival de México el foro mas importante
de animacion en México: ANIMASIVO.

Juan Lopez

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Castilla-La Mancha en el afio 2002. Viene desarrollando
su trabajo en soportes que van desde el video y la instalacion al dibujo. Los Ultimos afios ha estado
trabajando desde Barcelona donde era artista residente en Hangar, Centro de Produccién de Artes
Visuales. En los ultimos afios ha realizado varias exposiciones individuales, entre las que cabe destacar
One'nOne, Casa Encendida, Madrid (2004); Para Tu Tara, Centro de Arte Santa Modnica, Barcelona



(2005); Hoy no aspiro a nada, Espai 13, Fundacién Joan Mir6, Barcelona (2008) y en La Fébrica Galeria
en Madrid (2006 y 2008), asi como colectivas, como es el caso de la primera Bienal de Arquitectura
Arte y Paisaje, Canarias (2006); Mirador 06, Media Art from Spain, O.K. Centrum, Linz (Austria, 2006);
Cart[ajena], intervenciones urbanas en paralelo al Congreso Internacional de la Lengua Espafiola,
Cartagena de Indias (Colombia, 2007) y PHotoEspafia, Casa Zavala, Cuenca (Espafia, 2008). Su trabajo
ha sido merecedor de varios premios y becas como son la Muestra de Arte Injuve en el 2002, |la Beca
de Artes Plasticas Fundacién Marcelino Botin para el 2004-05, el Premio Altadis de Artes Plasticas en
el 2007 y el Premio Cantabria de Artes Plasticas (2008).

Rafael Lozano-Hemmer

Artista electronico, trabaja instalaciones interactivas a gran escala en el espacio publico, usualmente
utilizando nuevas tecnologias e interfaces fisicos concebidos especialmente para cada caso. Su
trabajo ha sido comisionado para eventos como las celebraciones del Milenio en la Ciudad de México
(1999), la Capital Cultural de Europa en Rotterdam (Holanda, 2001), la Cumbre de Ciudades de las
Naciones Unidas en Lyon (Francia, 2003), la apertura del Yamaguchi Centre for Art and Media en Japén
(2008), la expansion de la Unién Europea en Dublin (2004) y el 40 aniversario de la masacre estudiantil
de Tlatelolco en Ciudad de México (2008). Su trabajo en escultura cinética, ambientes interactivos,
instalacion de video y fotografia ha sido mostrados en casi cuarenta paises, incluyendo las bienales de
Venecia, Estambul, La Habana, Sidney, Liverpool, Shanghai, Seul y Sevilla, entre otras.

Su obra esta en colecciones publicas y privadas como la del Museum of Modern Art de Nueva York,
la Coleccion Jumex en México, la Fundacion Daros en Zurich (Suiza) y la Tate en Londres. Ha sido
galardonado varias veces con el prestigioso Premio Ars Electronica en Austria. También ha ganado
en dos ocasiones el premio BAFTA (British Academy Awards for Interactive Art), una distincién en
el SFMOMA Webby Awards en San Francisco (Estados Unidos), Artista-performer del afio en los
premios Rave de la revista Wired, una beca Rockefeller, el Trophée des Lumiéres en Lyon y un Premio
internacional Bauhaus Award en Dessau (Alemania).

Priscilla Monge

Su obra no podria enmarcarse jamas con seguridad, dado que es precisamente lo que cuestiona,
el discurso alrededor de la ambigliedad social que no la excluye, el horror que se vislumbra en los
significados. Se vale de la economia de medios para resemantizar lo objetual y darle contundencia,
asociar conceptos refractarios; lo violento se opone a la apariencia de lo gentil que preludia.

Ha participado en exposiciones colectivas como las bienales de Valparaiso (1994), La Habana (1997),
Sao Paulo (1998), Venecia (2001), Sevilla (2004), Liverpool (2006); Pervirtiendo el Minimalismo, Madrid
(2001); El Real Viaje Real, P.S.1., Nueva York (2003); Nuit Blanche, Paris (2009).

Entre sus exposiciones individuales destacan: Melk tandjes, Vereeninging voor het Museum Van
Heddedaagse Kunst, Gante (Bélgica); Armas Equivocas, Museo Rufino Tamayo, México DF (2000); y
en el Museo de Arte Costarricense (2002).



Guisela Munita

Licenciada en Arte y Pprofesora de Artes Plasticas egresada de la Universidad de Playa Ancha,
Valparaiso. Ha realizado el postitulo en Arte en la Universidad Catdlica (Santiago de Chile), el posgrado
en Estudios de Cultura Visual, y es candidata a doctorado en Espacio Publico y Regeneracion Urbana,
ambos en la Universidad de Barcelona (Espafia).

Ha realizado exposiciones individuales, financiadas por Fondart en su mayoria, y participado en
diversas muestras colectivas. Ha sido becada por la Fundacion Andes para proyectos de creacion
y estudios en el extranjero. Ha realizado las siguientes muestras individuales: Reduccion y Traslado
(Valparaiso); Murografia en el lugar, intervenciones en tres sitios de estacionamiento (Valparaiso);
Panordamicas (Santiago y Vifia del Mar, Chile); Depdsitos (Santiago, San Felipe y Casablanca). Entre
sus muestras colectivas cabe destacar: Femart, muestra anual de arte de mujer (Barcelona); Okuparte,
muestra de arte e intervenciones en el casco historico de Huesca (Espafa); Globalizacion Matriz original
(Lima, Santiago, Madrid); Muestra Arte de Chile organizada por el Consulado de Chile en Barcelona;
Intervenciones de Utilidad Publica (Hospital del Salvador, Santiago).

Actualmente es docente de la Universidad de Playa Ancha (Valparaiso), Universidad Uniacc (Santiago),
Universidad Arcis e Instituto profesional Arcos (Valparaiso) y se encuentra realizando un proyecto de
obra para la Trienal de Chile (2009).

Carme Nogueira

En su trayectoria artistica ha trabajado la critica corporal al concepto de identidad o la intimidad
domeéstica con respecto a su posicion de género. Actualmente trabaja sobre los procesos de
subjetivizacién y la funcién normalizadora de los espacios a través de la fotografia y la instalacion. En
los ultimos trabajos esta problematica se materializa en una serie de objetos y acciones para el espacio
publico. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca y doctora por la Universidad de
Vigo, ha sido profesora asociada e investigadora en dicha universidad, y becada en la Hochschule del
Klnst, de Berlin. Fue parte fundadora de la revista de arte y cultura Fe (1995-1999).

Entre 2007 y 2008 ha dirigido, junto con Pablo Fanego, el proyecto A trama rururbana para el CGAC
(Santiago de Compostela, Espafia). Entre sus proyectos expositivos mas recientes estan RAIR, Antiguo
Fotomuseum, Rotterdam (Holanda, 2009); 7000 BXL, junto a Dieuwertje Komen, Bruselas (2009); el
dispositivo de sala para la exposicién Aqui'y ahora, un proyecto de Reaccion-Erreazioak para el gabinete
abstracto, sala Rekalde de Bilbao (Espafia, 2008); Cami vell de Manresa, proyecto seleccionado para
Idensitat (2007), que tuvo como ultimo desarrollo un dispositvo de sala para la Bienal de Pontevedra
(2008); el proyecto Prdspera, para el Instituto Cervantes de Pekin y el Marco de Vigo (2007-2008), entre
muchos otros.



Catalina Parra

Vivi6 en Chile durante la dictadura de Pinochet; en 1980 viajé a Nueva York con los auspicios de la
Guggenheim Fellowship, donde permaneci6 hasta el afio 2000, que se trasladé a Buenos Aires para
ejercer el cargo de agregada cultural del gobierno de Ricardo Lagos.

Ha expuesto individualmente en el Museum of Modern Art de Nueva York y en museos de Europa y
Latinoamerica. Trabajo como artista-educadora en el New Museum of Contemporary Art, en Nueva
York, durante una década.

En 1997 integrd la muestra WACK! Art and the Feminist Revolution, primera gran exposicion itinerante
de arte feminista (1997). Ha realizado instalaciones e intervenciones en diferentes espacios publicos.
Actualmente prepara una muestra para el afio 2010 en Galeria Arcimboldo de Buenos Aires.

Populardelujo

Populardelujo es un proyecto colectivo dedicado a la revisién, documentacion y difusion de la grafica
urbana y popular en Bogota. Ha participado en exposiciones y eventos nacionales e internacionales
entre los que se cuentan: Trienal Poligréfica de San Juan (Puerto Rico, 2004 y 2009); Feria Internacional
del Libro de Guadalajara, con la exposicion Me gustas mucho tu (México, 2007); ciclo Obra en Proceso
con la exposicion Quelegancia la de Francia (Bogota, Cali, Barranquilla, Valledupar, Paris, 2004-2006);
exposicion colectiva Musica, silenciosamente, Caracas (2006); entre otros. Ha realizado publicaciones
entre las que se cuentan series de afiches y postales conmemorativos de los eventos en los que ha
participado, el catélogo para la exposicion Me gustas mucho tu y el libro Jorge Montesdeoca, Roberto
Ayala, Arnulfo Herrada con el que particip6 en la segunda Trienal Poligrafica de San Juan (2009).

Fernando Prats

Realiza estudios de Bellas Artes, especialidad de pintura, en la Escola Massana de Barcelona (1993);
licenciado en Arte por la Universidad de Chile (1996) y posgrado en la Universidad de Barcelona
(2000). Entre sus exposiciones mas recientes se encuentran la segunda Bienal de Canarias, Pintura-
Timanfaya-Los hervideros (2009); Trienal de Chile, Sismografia de Chile (2009); Exposicién Universal
del Agua, Agitacidn, Zaragoza (Espafia, 2008); Gran Sur, Casa de América de Madrid (2008); Accidn
Steam-Pinturas, Nueva York (2007); Agitacion, Géiser del Tatio, Salar de Atacama y Chuquicamata,
Chile (2006); Del Cardener a I’Antartida, entre Catalufia y la base antartica chilena (2001-2003); Hacia el
Polo Sur, Kunst-Station Sankt Peter, Colonia (Alemania, 2003); Deambulatoris, Catedral de Vic (Espafa,
2000); Cripta, Cicle Pandemdnium, Espai 13, Fundacié Joan Mir6, Barcelona (1995).

Desde el afio 1992 ha sido galardonado con diversos premios y menciones asi como becado por
diversas instituciones: Beca John Simon Guggenheim Memorial Fundation por su trayectoria (2006-
2007); artista residente en la Kunst Station Sankt Peter, Colonia (2002-2003); Beca de Honor Presidente



de la Republica del Gobierno de Chile (1997-2000).

Actualmente prepara los siguiente proyectos: Gran Sur, que se instalara sucesivamente en la base
antartica chilena, en Valparaiso, durante el V Congreso Internacional de la Lengua Espafiola, y en
AlterArte, Festival de Arte Emergente de la Region de Murcia (Espafia); Alquimia, para la Fundacié Joan
Mir6 de Barcelona.

Luis Romero

Artista visual y promotor cultural, ha curado las exposiciones y proyectos: Tipos Moviles (Caracas,
Buenos Aires, San Juan, Cartagena, Bogota, 2003-2009); 73 Horas, Caracas Multimedia, Sala
Mendoza (2001); /ndice, Museo Alejandro Otero, Caracas (1994); Fin de Siglo, Casa Mezzogiorno,
El Rosal Caracas (1999); Random, evento de videoarte, Casa Mezzogiorno, El Rosal Caracas (1999).
Edita, desde 1999 hasta la fecha, la revista de arte contemporaneo Pulgar. Organizé el primer Taller
Internacional de Artistas LA LLAMA, Tacata (Venezuela, 2000). Ha sido director de la Fundacién La
LLAMA (residencias e intercambio artistico) entre los afios 2000 y 2004. Desde el 2005 es director de
Oficina #1 espacio de arte contemporaneo (Caracas, 2005-2009).

A la fecha ha realizado las siguientes exposiciones individuales: Obra reciente, Galeria La Cuadra,
Caracas (2007); Black & Hi, Galeria Fernando Zubillaga, Caracas (2007); Vanitas, Heroes & Trash,
Espacio de Arte, Caracas (2005); Ce n’est pas une limite, Museo de Arte Acarigua-Araure, Portuguesa
(Venezuela, 2005); Denominations, Canvas Foundation, Amsterdam (1999); Siete, Sala Mendoza,
Caracas (1999); Entrelineas, Libreria Monteavila, Caracas (1999); Absence, Projectruimen Centrum,
Rijksakademie, Amsterdam (1995); Cromos, Galeria Sotavento, Caracas (1992); Déja-vu, Galeria
Sotavento, Caracas (1991).

Pedro Sepulveda

Artista visual y musico. Estudié musica y piano en la Escuela de Musica Popular y Jazz de Roberto
Lecaros, en Santiago. Licenciado en Arte por la Universidad de Playa Ancha (Valparaiso), cursa el
postitulo en Artes Visuales con mencion Propuestas y Técnicas Contemporaneas, Pontificia Universidad
Catolica de Chile. Es docente universitario, codirector de la Galeria de Artes Visuales h10.cl (Valparaiso)
y director de proyectos de instruccionesdeuso.cl.

Su trabajo se organiza desde la relacién entre fotografia, escultura y contexto. Entre sus exposiciones
individuales recientes destaca: Crecimiento versus Desarrollo, Sala Puntangeles, Valparaiso (2010).
Entre las colectivas: Abre Alas 5, Galeria A Gentil Carioca, Rio de Janeiro (Brasil, 2009); Post it City-
Ciudades Ocacionales, Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona (CCCB) (2008); La citta
sostenibile, en la Trienal de Milan; No Dumping!, Fotogalerie, Viena (2007).



Cristian Silva

Artista, profesor y curador independiente. Formado inicialmente como grabador, en su obra ha
empleado procedimientos tradicionales como la pintura, el grabado, el dibujo, la escultura, la fotografia
y el video para referirse a lo que él llama “el lado intimo y afectivo de la lucha de clases”. Su trabajo es
actualmente representado por Maisterravalbuena (Madrid), Curro y Poncho (Guadalajara) y The Project
(Nueva York).

SiteSize

Es una plataforma de proyectos colaborativos que, desde 2002, desarrolla trabajos especificos de
creacién y mediacion cultural en contextos metropolitanos. Sus ambitos de interés se centran en
las préacticas de produccion cultural auténoma y la investigacion de nuevas geografias territoriales y
paisajisticas. SiteSize tiene por objeto la generacion de instrumentos de conocimiento critico basados
en formas colectivas de pensamiento y creacion. De entre los Ultimos trabajos destacan Narraciones
metropolitanas_Aula permanente, un proyecto para el Pabellon de Catalufia en la Bienal de Venecia
(2009); el proyecto editorial SIT Manresa (2008); la propuesta expositiva Pasaje Chile_Calle Barcelona;
Imaginarios cruzados (2007-2008); la auditoria publica de produccion de contenidos locales Servicio de
Interpretacion Territorial (2005-2006), y el trabajo Paisajismo_AHORA, centrado en las nuevas miradas
sobre el paisaje contemporaneo y su transformacion (2006).

Tamara Stuby

Egresada del Pratt Institute, en Brooklyn, Nueva York. Particip6 del programa de residencias Gasworks
Studios en Londres (2000) y recibié una beca de creacién de la Fundacién Antorchas (2004).
Seleccion de muestras: Extranjerias, Fundacion Telefénica, Buenos Aires (2009); Pampa, Ciudad y
Suburbio, Imago Espacio, Buenos Aires (2007); El arte no nos libera de absolutamente nada, ACC
Galerie, Weimar (Alemania, 2006); segunda Bienal de Jafré (Espafa, 2005); Arte y Compromiso,
MEIAC, Badajoz (Espafa, 2005); PR’04, Tributo al Mensajero, Rincon (Puerto Rico); Contemporaneo 8 y
Contemporaneo 1, MALBA, Buenos Aires (2002 y 2004); A Parasite Showing Il, barco-galeria de Gregor
Passens, Buenos Aires (2003); Ansia y Devocion, Fundacién Proa, Buenos Aires (2003); De ponta-
cabeca, Fortaleza (Brasil, 2002); Unterwegs nach Timbuktu, Ifa Galerie, Berlin (2002); East International,
Norwich Gallery, Norwich (Reino Unido, 2000). Organizé el ciclo de mesas redondas “Pensando en voz
alta” en conjunto con Esteban Alvarez durante 2001-2002, y actualmente es uno de los directores del
programa de residencias de artistas El Basilisco.



Humberto Vélez

Estudi6 Derecho y Ciencias Politicas en la Universidad de Panama (1987), y cinematografia en la
Escuela Internacional de Cine, Video y Televisién de San Antonio de Los Bafos (Cuba, 1992). En la
década de los noventa inici6 su trabajo como artista y creador audiovisual en La Habana y Barcelona.
En 2000 presento su exhibicion Instalaciones en el Museo de Arte Contemporaneo de Panama y en
el 2003 particip6 en el evento internacional de arte urbano Ciudad Multiple en la ciudad de Panama.
Ha participado en las bienales Iberoamericana, de Lima (2002), La Habana (2003), Shanghai (2004),
Liverpool (2006), Bienal del Istmo Centroamericano (2002 y 2004) y de Panama (2002, 2005 y 2008)
y exhibido en la Tate Modern en Londres (2007). Ha sido invitado a la Bienal de Cuenca (Espafa) del
2009, y a crear performances para el Centre Pompidou (Paris), la Universidad de York en Toronto
(Canada) y para la apertura de la Casa Daros Latinoamérica en Rio de Janeiro en 2010.

Azucena Vieites

Artista, licenciada en Bellas Artes por la Universidad del Pais Vasco. Ha formado parte de exposiciones
colectivas en museos como el Reina Sofia de Madrid o el Sprengel Museum de Hannover (Alemania).
Entre sus ultimas exposiciones individuales se destacan: Collages, galeria Fucares, Madrid (2009);
Dibujos del Natural, galeria MasArt, Barcelona (2007); Check Out Wat I've Got, The Remix, Kunsthaus
Wiesbaden (Alemania, 2006); Oye lo que traigo, Sala Rekalde de Bilbao (2005). Ha colaborado con sus
dibujos en publicaciones como New Feminism: Worlds on Feminism, Queer and Networking Conditions
(Locker Verlang, Viena, 2007), una recopilacion de ensayos de sesenta autoras: Judith Butler, Trinh T.
Minh-ha, Rossi Braidotti y Rada Ivekovic, entre otras.

Cofundadora en 1994 de Erreakzioa-Reaccion, un espacio para la realizacion de proyectos en torno
a la teoria, la practica artistica y el activismo feminista: elaboracion de fanzines, seminarios, talleres,
conferencias, exposiciones y videos.



Jorge Diez, curador

Comisario independiente y gestor cultural. Licenciado en Filosofia y Letras (Seccion de Filosofia) por
la Universidad Complutense de Madrid. Es director del programa internacional de arte publico Madrid
Abierto y del MBA en Empresas e Instituciones Culturales de Santillana Formacion. Ha sido director
general de Promocion Cultural de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha (2004-2005), jefe
del Servicio de Cultura y director de la Sala Amadis del Instituto de la Juventud (Injuve) (1997-2004),
y asesor ejecutivo en los gabinetes de los ministros de Cultura Carmen Alborch (1993-1996) y Jordi
Solé Tura (1992-1993). Actualmente prepara la exposicion Los 24 escalones y Joan Mird en el Museo
Nacional de la Republica, en Brasilia (2010), fruto del ciclo comisariado la temporada 2008-2009 en el
Espai 13 de la Fundacién Miré de Barcelona; también ha sido comisario de la exposicion de comic jViaje
con nosotros!, presentada en Buenos Aires, Rosario y Montevideo (2009), Estocolmo (2010) y Tokio
(2011) tras su inauguracién en La Casa Encendida de Madrid (2008), y co-comisario del proyecto de
intervenciones artisticas Cart[ajena] en Cartagena de Indias (Colombia, 2007). Ha dirigido el encuentro
Activando el espacio publico, Centro Cultural de Espafa en Buenos Aires (2009), ha sido ponente en
el primer Seminario Internacional sobre Arte Publico del GEAP-Latinoamérica, Buenos Aires (2009), el
Simposio La naturaleza publica del arte de la Universidad Federal de Espiritu Santo de Vitoria, Brasil
(2008), el décimo Foro Espafia-Japon, Nagasaki (2007), el 16 Simposio de Artes Plasticas de Porto
Alegre (2007) y la cuarta Conferencia Internacional sobre Arte Publico de Taipei, Taiwan (2004).

José Roca, curador

Curador colombiano, actualmente es director artistico de Philagrafika 2010, un evento trienal de
gréfica contemporanea en Filadelfia (Estados Unidos), y curador general de la octava Bienal de Arte
Mercosur en Porto Alegre (Brasil, 2011). Roca manejé por una década el programa de artes del Banco
de la Republica en Bogota, estableciéndolo como una de las instituciones artisticas méas respetadas
en el circuito latinoamericano. Entre sus proyectos curatoriales recientes se encuentran: Muntadas:
Informacion, Espacio, Control, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo y Bronx Museum, Nueva York
(2011-2012); Regina Silveira: Mil y un dias y otros enigmas, Fundagao lberé Camargo, Porto Alegre
(2009); Oscar Mufioz: Immemorial, Korea Foundation, Seul (2008) y Herzliya Museum, Israel (2009);
Regina Silveira: Linha de Sombra, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro (2009); Otras Floras,
Galeria Nara Roesler, Sao Paulo (2008); Phantasmagoria: Specters of Absence, exposicion itinerante
coorganizada por Independent Curators International y el Museo de Arte del Banco de la Republica
(2007-2009); Miguel Angel Rojas: Objetivo Subjetivo, Museo de Arte del Banco de la Republica (2007-
2008); Botdnica Politica, Sala Montcada-La Caixa, Barcelona (2004); Traces of Friday: art, tourism,
displacement, ICA, Filadelfia (2003); TransHistorias: historia y mito en la obra de José Alejandro Restrepo,
Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota (2001); Carlos Garaicoa: La Ruina; La Utopia, Biblioteca Luis
Angel Arango, Bogota (2000), Bronx Museum, Nueva York (2000) y Museo Alejandro Otero, Caracas
(2001); Define “Context”, APEX art C.P., Nueva York (2000). Ha sido co-curador de la primera Trienal
Poligrafica de San Juan (Puerto Rico, 2004); la 27 Bienal de Sao Paulo (2006); el Encuentro de Medellin
MDEQ?7 (2007); y del proyecto de intervenciones artisticas Cart[ajena] en el marco del IV Congreso de
la Lengua Espafiola en Cartagena de Indias (Colombia, 2007), junto con Jorge Diez. Fue jurado de la
52 Bienal de Venecia (2007).



Paulina Varas, curadora invitada

Investigadora y curadora independiente. Candidata a doctora en Historia y Teoria del Arte por
la Universidad de Barcelona y licenciada en Arte por la Universidad de Playa Ancha. Docente e
investigadora de Artes Visuales y Humanidades de la Escuela de Educacion de la Universidad Vifa
del Mar. Codirectora de CRAC Centro de Residencias para Artistas Contemporaneos en la ciudad
de Valparaiso (www.cracvalparaiso.org), asociacion con la que es miembro de la Red Iberoamericana
de Residencias Independientes donde se han realizado una serie de intercambios de residencias de
artistas e investigadores entre diversas ciudades, promoviendo la movilidad y articulacion de redes y
circuitos de trabajo a nivel continental. Es integrante de la Red de Conceptualismos del Sur (RCSur)
donde ademas codirige el proyecto “Redes Artisticas Alternativas: las ediciones de poesia visual y el
arte correo: Archivo Guillermo Deisler” con apoyo del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y
SEACEX (Espafia).

Ha escrito sobre arte chileno y latinoamericano contemporaneo en diversas revistas y publicaciones
internacionales como: Brumaria, ArteContexto, LatinArt, PLUS y ArteyCritica, entre otros. Ademas, ha
publicado textos en diversos libros y catélogos de artistas centrados en el contexto latinoamericano y
chileno. En 2009 ha publicado el libro Muntadas en Latinoamérica editado por la Universidad de Caldas
(Colombia).

Ha sido curadora de: Cierto tipo de poética politica, Consejo Nacional de la Cultura y las Artes en
Valparaiso (2008) y Vienal. Aproximaciones a una poética politica en el marco de la sexta Bienal de
Arte del Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago (2008). Fue co-curadora de Subversive Practices,
Art under conditions of political repression, 60s-80s South America-Europe, Wirttembergischer
Kunstverein, Stuttgart (Alemania, 2009), y de Poesia Visual sobre la obra de Guillermo Deisler en el
Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago (2009).

Actualmente desarrolla, junto a un equipo de investigadores y artistas chilenos, el proyecto curatorial
de obras permanentes Sitio, Tiempo, Contexto y Afecciones Especificas (275dias.cl) para el edificio
del Centro Cultural Gabriela Mistral ex-UNCTAD Il en Santiago de Chile, que se inaugurara a fines de
2010.
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Carme Nogueira: “Portefios"”. (Fragmento).2:18’
Raul Belinchén: “Al Tiro". (Obra). 3:27'
Cristian Silva: "Perifoneo”. (Obra). 1:56’

Jon Mikel Euba: “Lecture on Re:horse". Valparaiso. 8 de abril de 2010. Performance emitida
por radio. Duracién total de la performance: 1hora 30 minutos. (Fragmento). 6:03’

Democracia: “No hay Espectadores”. (Fragmento). 1:20’

Pedro Sepulveda: “Campeonato de futbol en pendiente”. Obra. 23:50’

Humberto Vélez: “El contrapunto del arte”. (Fragmento). 6:01’

Rafael Lozano—Hemmer: "Voz Alta". (Obra). 13:51"

Fernando Llanos: “Orgullo Local". (Fragmento). 25:31'

Guisela Munita: “Estado Vegetal”. (Fragmento grabacién de la obra). 6:41’

Discoteca Flaming Star: “El valor del gallo negro: Buthe / Torre Bolsa”. (Fragmento). 2:46'
SiteSize: "AMPIN. Habitar la palabra”. (Fragmento). 5:58'

Extras
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